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a démarche semble pouvoir répondre au

vier formulé  par Catherine Homo-

Lechner en 1993; « |l faudrair tenter une
expérience faisant appel & des personnes pluri- ou
rransdisciplinaires, les Facreurs-chercheurs-musiciens.
'avenir des reconsttutions musicales et instrumen-
tales appartient aux esprits polyvalents qui one le désir
de collecter des donnédes complémentaires. De tels tra-
vaux souffrent encore de l'exclusivité des savoirs ».

Au cours de cene recherche, mon principal atour a
éré ma virginité intellecruelle dans les domaines
inconnus que j étais amené i aborder. Je les visitai tout
d'abord sans 4 priori et leur forme, aussi séduisante
flit-elle, ne parvenait que rarement 3 m'enfermer dans
une logique que je sentais perfectible, la remerane en
cause parfois, Les solutions que j'ai avancées
AUX QUESTIONS Posées N en sont pas moins dis-
cutables et je reconnais nombre de points
faibles. Il ne s'agit que de quelques nouvelles
directions montrédes du bout du doigt,
quelques fenérres entrouvertes prudemment.

Contribution
a l'archeologie

Lr.- rapprochement de documents divers
tels que gravures et cartes postales a mis
en évidence au chapitre 2 des restaurations
non signalées, La méthode adoprée reste
cependane celle d'un « bricoleur». La consul-
tation des fonds Leygues er Violles (des mil-
liers de documents photographiques récem-
ment détruits) aurait permis de donner une
chronologie parfaite des travaux intervenus
dans le porche depuis le dernier quare du XIx®
sitcle, car de nombreuses photos prises 3 la
sortic des cérémonies de mariage constiruent
un ourl incontestable de dataton.

A la lumitre de cetre érude, il me semble
que les ateliers de Viellet-le-Duc sont trop
souvent accusés de modifier l'original. Bien
sir, I'ange Gabriel eéalisé par Perrin (appelé
par Olivier) me donne tort, mandis que les
oufes en B de Notre-Dame de Paris ou de
Chartres sont parfaitement plausibles et inci-
tent une fois de plus 4 la prudence extréme.

Lev 5 snr nog vinfoncelles. .

De la pierre au son

Contribution a I'histoire :
datation du tympan

D ans sa chronique, Aymeric de Peyrac artribue le
].'l'l'l-rt.I:il 4 'abbé .-'-"m:'.quiti'] {mort en 1115). La
présence de la statue de I'abbé Roger (mort en 1131)
témoigne cependant de sa participation a 'ouvrage.
Raymond Rey conclur, & la suite de nombreux élé-
ments, a la réalisation du tympan sous Ansquiril, et

cclle des montants, piddroits et trumeau sous E*’-.ng,ﬂ'.
La thése de Lyne Lautard-Limouse® sur Gilabertus
démontre l'influence de Moissac sur le style du seulp-
veur toulousain. Des sculptures comme Thomas et
Andreas reprendraient des dénails du visage de saimt



Lev § sur guitare de jazz, dobro et mandoline américaine.

Paul, plus tardif que le tympan: or le groupe de
Gilabertus érait achevé pour le concile de Toulouse en
1119, Dans des ceuvres comme Hérode er Salomé, les
orfrois des vétements abondent de Heurs i quarre
pétales et Hérode ne serair autre qu Alphonse
Jourdain’, Ces ccuvres provenant de 'ancienne cathé-
drale Saint-Etienne sont datées des environs de 1120,

5i l'on pense, comme je le fais, que le maitre de
Moissac est aussi celui de Souillac (Isale et légende de
Théophile), dont les ceuvres sont postéricures au rym-
pann rnl.;lu.:«.;j.E_:.ii\". O est Amene a 1.'1'.|I'I|.'|Ll|!'4.‘ 1.'|_Ll|.' |.l{1-Ll'p'l.1-
ge fur réalisé dans les premiéres années du x1° siecle.
L'érude des rebecs, par leur organologie et le nombre
important de monocordes, nous rapproche de licono-
graphie espagnole de la fin du X° et du tour débur du
XI° sigcle,

Les dessins des oules en C, C ligaturé, d carolin,
ainsi que le monf Aoral qui :'i'im}w.\v: siir les cordiers,
s¢ retrouvent dans de nombreux manuscrits, & partir
de 1073, et plus encore autour de 1103 ex 1105, alors

Postlude

que certe méme esthétique n'est plus de mode dans les
anndes 1126-1130 oi |'écriture est gothicisanre.

Pour toutes ces raisons, je rejoindrais Uaffirmarion
d'Aymeric de Payrac er je situerais fa sculprure du
tympan dans les quinze premiéres années du XI1°
sitcle, soir: 1100-1115.

Contribution a I'histoire de 'art

e paralléle que je viens d'avancer entre les auvres

de Maissac et de Souillac n'est cerves pas nouveau,
méme si on a pu « hésite[r] i les ateribuer au méme
sculpteur .

Nous n'avons aucune atrestation pour aftirmer que
le tympan moissagais a éué polychrome, méme si
Chagnolleau, Raymond Rey ou d'autres historiens en
sont conmvaincus. Sur cetie question le déments
découverts au cours de cette étude sont bien minces,
mais 'explication de la diffusion des morifs d'ouies,
noamment le dessin D10 pergu comme un 8 en rai-
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son de la polychromic défor-
mante, doit étre admise, com-
me Nous avons accepté d con-
trario l'idée que louie en d
carolin (G7) rerrouvde dans
I'iconographic musicale plus
tardive n'érair pas une diffusion
moissagaise en raison de sa lisi-
bilit¢ difficile sur 'instrument
du tympan.

Par ailleurs, actuellement,
sur la pierre nue, certains des-
sins d'oufes sont extrémement
dithciles a lire alors que leur
diffusion a éié démonrrée,
Seule la mise en valeur de ces
maotits par la peinture a pu en
permettre la recopic.

Le débadigeonnage effecrué
par les areliers Violler-le-[huc
laisse peu d'espoir de pouvoir
mener une recherche comme
cela fur Fair 3 Valence ol I'on a
frudié les pigments des pein-
tures anciennes du tympan et

De la pierre au son

hii-diess of ci-comtne : Sowenilasron
de polychromie,

par Odile Coll.
.HLJJ:JJ:,."J;'-'IH..-tht.'r:-r:.ll.':lr.l.l-rn".u"r
garde ja polyclramie d origine,
frien que reconverte de plistenrs
repeins. Coniguies conserve
srueeliuees resees de conlenrs.
Ponr Maissae, nond ve pouvons
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du linteau de la porte latérale de la cathédrale, et pro-
posé une magquette avee simulation de la polychromie
retrouvée™

Malgeé les maigres chances d'offrir un jour i
Moissac une image polychrome virtuellement recom-
posée, il semble sage d'effecruer des prélévements de
surface en des points choisis de la sculprure, en vue
d'analyser les poussiéres le jour o des solutions moins
onéreuses le permettront, ceci préalablement & tour
décapage au laser ou par microsablage.

Crest 'unique espoir d'obtenir un jour une preuve
formelle de la polychromic passée, ainsi qu'une idée
des couleurs urilisées.

Contribution a la lutherie
et a I'organologie

e ne m'étendrai pas davantage sur la question des

dessins  d'ouies, sinon pour dire combien
il érair difficile d'imaginer que les motifs fixés sur les
vielles & rouwes, sur les instruments du quatuor, ou
encore sur les plus modernes dobros et guitares de
jazz, ne sont qu'un héritage remontant i neuf cenes
ans, provenant de lart sculprural moissagais. Quel
musicien, quel luthier «d'en France= ou dailleurs
aurait pu sen douter?

Centrage du chevaler: un principe défd connu
porli MM ans!

Postlude

Ces oufes ont éré choisies et embellies selon le godn
du débur du x1° siecle, puis crantées pour enseigner au
musicien le bon positionnement du chevaler sur son
instrument. Cette information, perdue en raison de la
hauteur de I'ouvrage qui la rendir illisible, mettra plus
de quatre sibcles avant d'érre redécouverte et adoprde
universellement.

Contribution a la musicologie

L a prise en main des instruments reconstruits sug-
gere immédiatement de reconsidérer |'idée que
nous nous faisons de la technique de jeu du rebec au
x1° et au débur du x11° sidcle. ['ai déja signalé que son
usage pouvait étre celui d'un guide-chant plutde que
celui d'un instrument véritablement mélodique. Sans
doute trilles et foritures venaient-ils alterner ou se
superposer au chant. La recherche musicologique doi
continuer de donner oujours plus de transcriprions
afin de permetire I'élargissernent du répertoire de
l'instrumentiste et/ou du chanteur.

A lissue de cer ouvrage, je ne peux qu'inviter
d'autres  facreurs-cherchcurs-musiciens 4 tenter
pareille traversée en solitaire pour qu'il soir possible de
confronter alors les cheminements et les résultats. En
e qui me concerne, et pour reprendre en la modifiant
un tant soit peu la terminologie de Catherine Homo-
Lechner, je préfere le mor rugueux et basique de « fai-
seur» i celui de luthier: le terme de chercheur me
convient mais je choisis plutdr celui de trouveur dans
son sens médidval; éant enfin un peu musicien, mélo-
mane autant qu amoureux des « instruments » qui per-
mettent la production de la musique, je me redéfinira
comme un = faiseur-rrouveur-musimane ». ..
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