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es Faseurs et malres luchiers nows ont montré

le chemin depuis bientér neuf sidcles en

adoptant les profils d'oules molssagais et en
reconnaissant le bien-fond¢ des crans pour un posi-
tonnement sir du chevaler. Nous pouvons donc
envisager la reconstructon du mobilier musical
moissagais, ¥ compris le rebec DI2 qui devea éore
réinventé, Le « sculpreur-luthier= de Moissac nous a
légieé voutes les informarions qu'il lui érair possible de
nous donner, et ce par simple souci de réalisme, 1l a
fait en outre de multiples propositions: montages en
corde des instruments & cing cordes, attaches simpl:‘s.
cordiers, implantation des chevilles, elés, dessins des
ouics, positionnement centré du chevaler grice au
repérage sur l'ouie. .. Cependant, sa sculprure est res-
tée muette sur bien des points: marériaux, organes
non visibles, fabrication des cordes, technique de
montage, autant de questions auxquelles les chroni-
queurs, les pobtes et les théoriciens ont apporté des
réponses, mal heureusement souvent p:lrl.'q:”airﬂ. £qui-
voques, voire contradictoires, Lorsque le doute persis-
te, il faur se souvenir que ¢ et 1i des cousins organo-
logiques, méme géographiquement éloignés, peuvent
apporer leur lot d'informations.

Reconstruction

Des traditions
maintenues

Yai choisi quelques exemples illuscrane intérér
qu'il v a 4 éudier des instruments organologi-
gquement proches, et wujours fabngués, avant

de se lancer dans une reconstruction, que ce soit 3
partir d'un modéle rird de liconographie ou dun
archérype.

Rabeles

¢ rabel est toujours fabriqué et joué en

Cantabrique : « No comozeo ninguna omma radicién
equivalente en Fnropa y considero la tradicin def rabel
o |r_‘:_lilp.-ﬂ.|-'.rf COTHO WA Apartaciin Lingca i Bugcerse Lo
idea de céme se wsaron las frdulaes en la
Filad Media. »' Cette tradition se limire
en réalivd & un tour perit territoire s éren-
dant de Santander 4 Toléde. A Sannllana
del Mar. j"ai découvert dans une bou-
tique deux modéles de rabel avec leurs
archers, de fabrication sobre et aux fimi-
tions simples, ayant le charme des instru-
ments populaires,

Apris quelques recherches, jai pris
contact avec leur faiscur, Angel del Pozo
Vallejo, qui propose aujourd'hui pas
moins de neuf modeéles différents de rabel.
Le cordier est en come, les chevilliers dif-
ferent suivant les modiles, les cordes sont
toujours au nombre de deux. Le modéle
n® 1, bapris¢ en toute simplicité rabel

Kentenge ture,
£ frnele d trsersonents rraalisroneli
nons apprend beanoonp,

Pheto page nz:

Le & dans fa Divine proportion
selon Fra Loea Pacioli df Hﬂrxﬂ
San Sepoicro.
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priméciva, ma paru le plus intéressant. | eus en effer la
surprise de constater que ma propasstion de construc-
tion en mable/touche, qui mavait paru respecter au
plus prés la représentation sculptée de Moissac, &
pratiquée sur cet inscrument : le chevillier éait, quant
4 lui, wrés Iégérement renversé, en ['absence de siller.
Sans doute le procédé de construction nest-il pas si
éloigné des protomodeéles, exceprion faite du montage
en cordes métalliques, er d'un manche qui 'est allon-
gé pour permetire la pratique des deuxidme et troisie-

#.-;!Jrf_lﬁ'rf:l.l'.l.?n,_-' " f_'_;rr:.r.;rﬂflr.-rfnr l||'l.u' ."I.Ii'_k:'l"lll del Pozo Ir':l'.lr.lrt:Jﬂ
Le procédé de fabrication ext trés proche de la proposition faite

pour la construction des rebeey motsagais & wne ¢t dewx cordes.

me positions. Les techniques adoptées par Angel del
Pozo Vallejo lui sont propres et cette mradition respec-
te celle d'une non-hxité des formes er des procédds de
fabrication. Pour la mable d’harmonic par exemple,
d'autres faiseurs pourront utiliser aussi bien le méral
ou la peau d'animal. La forme des instrumenns différe,
et aussi leur sonorité.

Certe diversitd de facture serait & «['origine de
sonorités tres différentes, allant du tour juste audible
au plus sonore, du plus rauque au plus enistalling du
plus grave au plus aigu. En fair, cc qui est exeraordi-
naire, ¢'est de constater que des musiciens ont
construit (ou ont it construire) un instrument qui
épouse parfaitement le rimbre de leur voix. »*

Lyras

I a Gréce et la Créte perpéruent elles aussi la Fabri-
cation d'un instrument trés proche du rebec
moissagais de petite waille. ['ai déja eu l'occasion de

De |a pierre au son

Table-toncihe. Le maniche fant creiiid ponr augretter
Lo cavied résonante, b noble s I.':lm.llr.l.'{gr pour fe Feconvrin,
Fiane affice de roncie,

citer la lyra sur laquelle, en I'absence de touche et de
renversement du chevillier, les cordes sont rendues
directement du chevaler aux chevilles et joudes par
simple eifleurement afin de dérerminer la hauteur de
note désirde. Une petite cale de bois glissée sous la
carde fait office de siller. Ce principe évite une posi-
tion inconfortable qui ferait obrenir les deuxieme o
rroisieme degrés sur ke chevillier lui-méme, un proble-
me que l'on retrouve sur les reproductions des rebecs
moissagais de petite taille. Le rajout d'un sillet libre ou
collé constituerair I'unique entorse & une copic fidéle.

Rababs

es rabibs sont toujours présents dans le monde

musulman contemporain et, bien que l'instru-
ment ne soit pas fixé comme peut étre le violon
moderne, il s¢ caractérise par cerraines constantes: le
nombre de cordes (une ou deux), la forme générale, le
manche creux. Ce principe du manche évidé doir érre
retenu pour la reconstruction des rebecs moissagais de
petite waille, ranc il est plausible.

Kemenge

L a Turquic perpétue la tradition de ce petit instru-
ment de 50 cm sur 10 em environ. La caisse
monoxyle est le plus souvent en miner. La table est
perforée de deux ouics composées de deux perits trous
relids d'une fine rainure. Linstrument est moneé de
trois cordes en mctal u.lu'u traversent le manche au sillet,
et sont fixdes aux chevilles derrigre le chevillier qui est
creux. Autant de parentés avec les instruments de
Moissac.



~ Préalables a la
reconstruction

Outillage

i I'on souhaite éviter I'ourillage moderne, on se
limitera a ILI.IS:I.E,IE de la scie, de ka BOUEE pour le
creusage, et du rabot, ou micux, de la pierre ponce.

Rabib. Colleceron privée Prerre Antotne
frstraement tel i Wi Jrréienite encore arnijonered T

g o .'|-.f.!lkl'.l'irrf:'.

Bois

L ¢s bois retenus pour la fabrication d'instruments
de musique doivent érre sélectionnés puis séchds
dans de p.]rl':litc:'. conditions {E:Eriudc de la coupe,
durée de stockage minimale avec une bonne ventila-
tion). Les fournisscurs spécialisés ne sont donc pas
trés nombreux.

* L] L]
Finition
our ﬂ.'.‘i].'H.'C'I’.'F IL'!:- 1!."'.".'|-I5|ii.'|'llt"§ (1] "-'il.',l.li.'llr dil CONRArs

de la période du Moyen Age qui nous intéresse,
on se limirera i un lissage i la picrre ponce ou i la

Reconstruction

préle, et on bannira les papiers de verre. On sabs-
tiendra aussi de recourir & des vernis, quelle que soir
leur composition, et méme a l'usage des cires qui est
réCent.

Une fois terminé, I'inserument sera laissé narurel
ou bruni pour ére enfin simplement huilé, 1l peur
aussi érre peint avec des peinrures narurelles 3 base de

|'I-i |:_':_J11-|'.‘I'l! 5 ICITES. .. )

Cordes
O i éviterd bien entendu de monter des cordes en

métal sur les rebecs. On peur se procurer des
cordes animales en bovau d'intestin gréle, traieé selon
des méthodes artisanales ancestrales. De nombreux
pays peuvent en foumir dans le monde arabe ou dans
les Balkans,

En France, une sociéeé pro-
pose des cordes en boyau naru-
rel, réalisées er profilées indus-
tricllement, qui évitent le désa-
grément d'inharmonicité ren-
contré avec les produies arrisa-
paux, Plus confortables 3 jouer
et plus solides. ces cordes don-
nent cependant un  résultar
acoustique qui nous oigne de
la réaliné oniginclle.

Peut-on  accepter  cette
|,|;,:|||n;|;'ui.|hll5’ .-"l.'u I,'I-r,ll;iﬁi::h d'{:l'l
décider.

Le tracé des motifs d'ouies

ohanna Leligvre a réalisé & ma demande les plans

des oufes moissagaises. 1 suffic donc de calquer les
motifs choisis et de les reporter sur la rable d harmonie.
Cependant, on peut se faire une idée des rechniques
employées par les enlumineurs et les imagiers pouwr
obtenir la perfection géomémique. Un cxemple st
reproduit icl, celui du tracé du 8 donné par Fra Luca
Pacioli di Borgo San Sepolera®. Lauteur propose de la
miéme manitre toutes les lenres de Palphaber en majus-
cules. Tour aussi instructives sont les Fruder sur les
L .l:..rl.rl-J‘.u'l"rrr'ﬂr.fI= oit Franz Rziha propese quarorze
clés générales des marques de railleurs de pierre : quatre
clés de la quadrarure, quarre de la triangulation, quarre
du quadrilobe er deux du trilobé. On pourra, grice 4
ces informations, r&oudre des monfs non moissagais,
tels que erlobé, arche, quadrilobe ou autres non cirds...
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Technique de jeu

L:_- jeut, qui constitue la finalieé de la reconstruc-
tion, trouve tout naturellement sa  place
dans ce chapitre qui lui est consacré, De la méme
fagon qu'il faut bannir toures les savantes connais-
sances offertes par la lutheric modeme, il faur ici
« désapprendre » les pratiques du jeu violonistique.
Liconographie suggére une tenue de larcher 3 pleine
main, un blocage de Iinstrument contre laisselle et
interdit enfin toure pratique de démanché.

Sur les rebecs 3 une ou i deux cordes, reconstituds
conformément & liconographie moissagaise, on sera
surpris de ne pas trouver, aprés la note obrenue en
jouant la corde 3 vide, son deuxitme degré, comme il
est naturel sur les instruments 3 cordes lorsqu'on
appuic 'index tout prés du chevillier. On ne pew
obtenir en effer ce deuxiéme degré que sur le che-
villier lui-méme {étant donné Mabsence de siller), ce
qui west pas chose aisée.

Pour cette raison, je pense quun tel instrument,
sl a existé sous cette forme non pourvue de siller,
navait que rarement un role mélodique mais avait
plus généralement une fonction de guide chant. On
pouvait faire sonner des « notes continues » qui per-
mettaient de ne pas s égarer vocalement.

Sur les rebees i deux cordes, il est difficile de jouer
uniquement sur la corde en position chanrerelle (3
moins d'augmenter la hauteur du chevaler sous celle-
ci, ce qui n'est pas indiqué dans l'iconographie).

Le jeu simultané sur les deux cordes produir des
intervalles harmoniques de neuvieme, dixitme et
onzieme, particuliérement dissonants pour ['oreille
médiévale. La pratique du pouce de la main gauche
apporte une sepriéme mineure tout aussi bannie. La
technique du barré permer d'obrenir des intervalles
de quinte (consonances parfaites), mais éuait-elle uri-
lisée? La tenue de linstrument non bloqué par le
menton empéche le déplacement de l'index chargé de
birrer.

La seule solution consiste alors, pour obrenir les
quintes des degrés supéricurs, 4 barrer 3 Paide du
majeur, de Pannulaire puis de lawnculaire, ce qu
n'est pas aisé. Les modiles i cing cordes décuplent les
possibilités autant que les inconvénients civds, randis
que I'absence de siller est déja résolue, comme nous
F"avons vu dans le chapirre 4.

De la pierre au son
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Quelta lerrera.5.fecava deodto rondi & queftaliclafi
Ragioncut hicin exemplo apparer li quali perle [ue pa:
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Dhavine I_1-r|!-|_h:1|'fi|::llln.
Fru Luca Paciolt df Borgo San Sepolcro,

Traduction du texte c-dessus: Crvee levire 5 se forme & parnir

ile fnust cercles et fa version o opdrer en est visiiie dans
{exemple. Les cintres de ces cercles se rouperons par

|||-|".|' I|'JJ|'T,|[.|I:|I|:.1!|"!. Jr..r'_l |"I"'||'|'.|rf| i'élﬂ' .I"rl"_lll'.lﬂJ I P ‘nllll'.l .xn"l'l'l'n'l'ir
aive cewx du desies d wn tiers du menvitwe du carrd
Lépaissenr de Lo courfrure du milien doit fre exactement
an newvidme de fo bauteur. Le oflid aur le tiers

de cette épaisienr et terminera la téte avec grice

{ Trrductran &, Duchene et M Giimend goer o collabovmsian

iy M-I Sarradel



Des modeles
a reconstruire

es preuves ont éié apportées sclon lesquelles

I'imagier de Moissac a rravaillé en véritable

sculpreur-luthier, enrichissant les instruments
de propositions personnelles trés en avance sur son
temps. e ce fair, lintérét que représente e sive
de Moissac équi-
vaut & celui de
Saint-Jacques-de-
Compostelle.
Tandis que les ins-
rruments de Saimt-
Jacques sont recon-
nus  aujourd hus
comme des «ins-
truments  fossiles s,
]I['I:I"hl;.'l'rll'ﬁl".' I.‘I‘I; |l'il;.l:'|'
nographic musicale
de Moissac peut
étre regardé sous le
méme angle mais
aussi comme une
inEroduction extre-
mement précoce A
la lutheric moder-
ne. Hecopler tous

O-desms: Cresecage dii bl de bods
apres déconpage d Lo forme.

Ci-contre : f‘:'r.i.-\tlb;::f dei ohides,

Adrefte: Cralr dln mraincie
paar pongage & d pierTe,

Reconstruction

Ci-cantne:
LXcoupe
e La ralsle

rJr:II'nJ.I‘.rJ.ru.r.-e'r.

les insrrumenrs de Moissac de maniére exhaustive ne
parait cependant pas du plus grand intérér dans la
mcsure ol nous sommes en présence de deux modéles
principaux : un premier de petite taille, monocorde, 4
deux cordes ou deux doubles cordes, et un deuxieme
de plus grande wille, justitiée par le montage de cing
cordes.

Powr le premier type, il me semble judicieux, pour
rendre justice au maitre de Muoissac, de recopier le
rebec monocorde G111 pour ses oules en C 3 1 cran, et
le modéle 3 deux cordes [D4 pour ses ouliies en 5. La
reconstruction daurres rebecs de perite raille, au-dela
de l'ineérét esthérique, permertra de vérifier si le
contour de 'ouie influe sur la sonorité, le patron des
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instruments devant étre rigou-
reusement le méme ainsi que le
bais, la technique de creusage,
les épaisseurs, erc. Un instru-
ment de type D12, & deux che-
villes ¢t deux doubles cordes,
semble aussi intéressant &
reconstruire, pour vérifier le
degré de plausibilivé de cette
proposition.

Dans la mesure ol nous
ignorons le mouf d'origine de
l'ouie, il faudra choisir un des-
sin, puisant dans le vaste cara-
logue. Du deuxiéme type d'ins-
trument, i cing cordes, les trois
propositions  différentes sont
dignes d'intérér, impliquant les
trois reconstructions: G10, G7
et D11. La reconstruction d'un
minimum de six instruments
s'impose donc. Voici les fiches
de reconstruction des rebecs
choisis qui permertront le pas-
sage 4 I'éeabli.

Plan convenant pour
lex trodi relecs momtds
de cing cardes,

e
De la pierre au son

Plan proposé pour fev rebecy
manecordes, & denx cordes
et dewx doubles cordes.

Archer. Une tige de bois naturellement
arguée fera laffiire.

S |




Reconstruction

REhE;’: Gu Finition : lissage a la ponce ou a la préle, puis peint, ou
teinté au brou de noix, ou laissé naturel et huilé,
Forme des ouies: G11 Archet: bois en saule pleurcur, noisetier, ou bois dur
Caisse: saule, rilleul ou peuplier, naturellement arqué: méche en crin de cheval; finition
Table d'harmonie: pin, saule, tilleul ou peuplier. comme pour la caisse,
Chevilles: buis, cerisier, prunier, poirier, chéne, noyer Corde : boyau.
SITRLE Artache : boyau, corde, laniére de cuir...

Chevaler: comme les chevilles,

Rebec Dy

Mémes caractéristigues
qucn Gl1, sauf pour la
forme des ouies.

Rebec D7

Mémes caracréristiques
quen (11 et D4, sauf pour
la forme des oufes.

Rebec Diz2

Modéle & 2 cordes doublées.
Mémes caraceéristigues
qu'r:n Gl D4 e D7,
Forme des oules: au choix.

Rebec Gio

Forme des oulies: G10.
Caisse : saule, tilleul ou peu-
plier.

Chevillier, manche, touche:
nover, chéne ou fruitier.
Table d’harmonie: pin,
saule, tilleul ou peuplicr.
Chevilles : buis, cerisier, pru-
nier, poirier, chéne ou os.
Chevaler: comme pour les
chevilles.

Cordier: comme pour les
chevilles et le chevaler.
Cordes : boyau,

Finirion, archet. artache-cor-
dier: comme pour les
modéles précédents.

L colle & chaud assurera une bonne tenue de Uinstrument et antorisera,
of berorn dtait, de le rbouvrir en cas daceident ditns plusicurs anndes
|'_|I"4.'ru'.r', djﬁn'j.;r.r.lrrrr.r ﬂrr L .r.'.'fr.llr, eie ),
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Rebec G7

Mémes caraceéristiques quen
G10, sauf pour la forme des
OLes.

Rebec Dii

Mémes caractéristiques qu'en
G10 e G7, saul pour la forme
des oules.
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