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¢ chapitre se propose d'érudier le hichier ico-

nographique le plus large possible (sans étre

exhaustif) des motifs d'ouies s'écartant des
contours typiques, trou, demi-lune et haricor. Le cor-
pus €rabli par Bernard Ravenel, déji vaste (environ
350 morifs d'oufes au total, en regroupant vitles er
rebecs), est augmenté ici de plusicurs dizaines de nou-
veaux doecuments. Un relevé chronologique de la date
d'apparition de motifs considérés comme arypiques
devrait nous éclairer: si leur présence est nowde de
maniére suffisamment abondante sur des suppors
variés tels que sculprures sur picrre, bois ou voire,
miniatures, peintures murales, vitraux, marqueteries,
huiles ou tapisseries, il devient alors irréaliste de soup-
conner des restaurations tardives sur le tympan de
Moissac, Le relevé de ces motifs dits atypiques a éué
effecrué systémartiquement sur la période allant du
%F au XVIF sitcle, et quelques rares exemples d'innova-
tions apparucs aux XVIE et XVIIE® siécles lui ont éeé
ajoutés. A cetre époque, les formes en C 34 un cran et
en 5 se fixent pour devenir deux standards. [l n'a éié
fait abstracrion d’aucun motif, daucun support, de
quelque origine quil soit, et d'avcun type d'instru-
ment dés lors que sa table d'harmonie éait pourvue
d'ouies. On trouvera en annexe | un tablean en Aol
colonnes, compormant le dessin de Touie, le suppon
(sculprure, miniature, psautier, virrail...), la datation
{année ou partie du siécle), le lieu d'origine, le contex-
te thématique ou le titre, le type dinstrument, et e lieu
d observanon.

A la premitre lecture de ce tableau, plusicurs
remarques s imposent, Lidée selon laquelle le Moyen
.-;\gn; s¢ serait borné 3 l'utilisation de trois morifs
d'ouies : simple trou, demi-lune et haricot, s'effondre
d'emblée. Dans ce fichier iconographigque finissant au
KV siécle, 21 nouveaux dessins apparaissent en effer,

il a2 (1 0 k] (i}
] abru T ¢ C f
i | [F,] Gln 1l Gl
& & ¢ 3 € o
]| (i ] (kL [ (B L] (5]
e § abel S 'y 2
oy Gk i (E]11} o o2

¢ € & v 3

O-ditgiid: Chisies evrcore sriaidler & Madirae,

Mhote page 99: Sainte- Cévile avec un ange fenat
NRE PArIiEian minicale. Photo RMN-Cr. Blor
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dont plusicurs ne nous sont pas inconnus: 12 sont
déja présents dans la sculprure de Moissac, si l'on
admet de rapprocher du mouf D0 {deux trous reliés)
toutes les ouies en forme de 8, et du moul D7 (C avec
ligarure) les oufes en forme de sangsue. On peut pen-
ser que, la polychromie ayanr déformé longtemps la
vision de ['oule creusée dans la pierre, le I'I1-I.l|:i|-hl.l.Ll-F"!1.:
en L3110 a pu érre perqu comme un hasit et le C ligaru-
ré peinr sur son contour a pu Ere vu comme une
forme en sangsue.

A partir de ce fichier iconographique, on peur opé-
rer de nouveaux classements: un premier 4 partir du
dessin des ouies, un deuxiéme par dare pour infirmer
ou confirmer la diffusion ou non des motils moissa-
gais ; un classement par pays devrait quant i lui merre
en évidence le ou les pays d'Europe les plus innovants,
confirmant ou non le rile joué par le « catalogue mois-
sagais » dans lequel il a éeé abondamment puisé. Le
classement par théme ou titre de document apparair
incxploitable, tout comme le rangement par type
d'instrument qui ne fair que confirmer qu'un morif
d'oulfe n'est pas réservé & un type particulier d'instru-
ment, ce que nous savons déja. Les trois classifications
par motf, sitcle et pays sont donnédes en annexe.

Flecern de Daniteur rf:-;_lra-r.g"_l M I,"JI_?-'.IJ-:.I e B Ravenel . Owie
en 8. Paris. Cathédrale Novre-Dame, porrasl Sainte-Anne,



Classement
par motif

crre forme d oule est présente au porrail Sainre-

Anne de Nowre-Dame de Pars, sur une wiele
tenue par le roi David, Bernard Ravenel conteste ainsi
1 présence: « Cente forme nexiste sur aucune vitle
représentée dans |'iconographic du xm® siecle [...].
Elle est cependant caraceéristique des instruments i
cordes (vieles et rebecs) représentés dans les sculprures
restaurdes par Violler-le-Diuc, »!
Dies documents essentiels onr fair
i défaut dans le corpus de
Bernard Ravenel car mafire
Mathieu & Sainr-Jacques-de-
Compostelle a eu lui aussi
recours au motif en B, sur pas
moins de huir instruments. On
pourrait atribuer dés lors la
paternité du motf B & maite
Mathicu. Mais si cerre lerre
trouve toute sa  logique @
Moissac, son choix ne se justifie
pas 4 Compeostelle ol les cheva-
lets me sont pas centréds (vigles
n" 6,11, 14, 23, 24).
Un pontifical
de Reims?, du
xn® siecle, illustrant Lirr fer trods

miditres de la musique et lev nesf
ey, présente aussi une des vidles
avec des oulcs en B

Cette ouie en B disparait préma-
turément du fichier, cantonnée au
sl siccle et au rour débur du xnE
sitcle. Les supports cités n'ont pas
pu favoriser une diffusion, les B de
Chartees et de Compostelle en rai-
son de la haureur 3 laquelle se trou-
vent les instruments, qui rend le
maotil illisible, et le pontifical de
saint Rémi parce que les [aiseurs

Des ouies atypiques ?

dimsrruments 'ont 'Lt_',nmr_:, le mont ¥ érant du reste

peu visible, Seul Moissac aurait pu continuer 4 le dif-

i-l.l'-l'.'T. _llil?-li.' l'.”HLILI.IL' UL |I'il'l'l-|T1JI'II-L'H“ L |L'.'| inst-

ments qui arboraient ce
maotif ont prémarurément
disparu du tympan moissa-
gais, sans doure au cours
du b1 { | \i.i'u..'-:.'.

C simple

L:" ouie en C, relle que
nous la voyons i
Moissac en G35, se retrouve
a lidennigue au débur du
XIv® siecle dans une peintu-
e que l'on attribue & Ur-
bain Hunter, Des formes en
C trés proches séduiront
encare en France, T'chécos-
lovagquie, Aurriche et Tralie.

C a un cran

M ajoritaire en France,
ol il apparait neuf
fois sur seize documents
rencontrés, ce morfl se

retrouve en Allemagne au
début du XVI© siscle, sous la

Lonie en © cranté na pas é1é
FeSErIEe X Frstruments & cordes
frodes, XNF sitcle,

Episodes de la vie de David,
enluminure lettre B.
Hﬂj‘f!ﬂ;}'ﬂ"l’fﬂ'ﬂ' H'u]'.l'fl?"u'ﬂll".

Lat, 1392, f* 20, déeail

plume de Urs Graf. On peut le voir ensuite abondam-

ment sur les vielles 3 roue, du XvII® sibele jusqu'i
aujourd hui. Les documents mentionnés 4 partir du
¥VII© siecle sont citds & titre d exemple ¢t ne peuvent
auroriser de conclusions staristiques.

Er comyrNirans cerre
r-fn'.lfr i FeNE

Jacques Grandclamp se
alontait-if gue les oufes
qu il & découpdes en ©
CTAREE forT NeeT iF frres
de Towlowse, & Mariae,
ef st loin dans le temps
pers IO 1157
Mhare DO 15,07,
Conieriafoire oreitan,
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C a deux crans

(i-contre:
Vidde ewr Trir,
l!'”.ll.'.rrr.l:r-'

Chiivs en €

( : ¢ mont apparait i Chartres, oi les crans ne trou-

vent pas leur justification dans leur position par

rApport au chevilet, comme cest le cas 4 Moissac.

De la pierre au son

lls sont de plus
1|1||||1-|-e;\. |:_‘|l:_' ChEns
extérienrs. Le ©
i deux crans de
Moissac est net-
[ETNENT MOINns so-
phistiqué, mais lui
sl Anrricur,
Il faur armendre
le Xv* sigcle pour
retrouver un modif
en C i deux crans,
en lralie.

Mous  retien-
drons que les oules
de Charrres ex cel-
les de Loovanni
d"Andrea SO
dinspiration
molssagaise,

i-cambre: Oples en ©
particulierement
“I'l‘lrﬁ.lr.rhff.l'fll'.l"l":: Bk
L wnarine s Derfrier
Criopanni

i Anerea

wlosehiesment cramed

d

uatre ouics affectant

|: I!;:||:|'|'|4.' d'un d caro-
lin ¢uird sont consigndes
dans le fichier iconogra-
phique. Il faur remarquer
qu'elles apparaissent rés
mrd, au XvI© scle et au
début du xvirE siécle, en
[talie, en Pologne, puis
en Allemagne, donc loin,
dans le temps et dans Ies-
pace, de Moissac. La seule
e \'i\.ilhli.‘ .'| :"-."I.l!li.“.lq.. &n
forme de d, se trouve en
LY. Linstrument ¥ est
tenu de fagon particuliére-
ment inclinée, ce qui ne
permet pas une identifica-
ton de la forme des ouies.

lan H'r.{'.u.:'.'r.
Viole de gambe ténor.
Oldrean de Wierped Cracomde.

Lapproche i la jumelle ne résout pas le probleme, que

geule une observation

!LILI':*.' LT F'"-Tl mct de

solutionner. Ce n'est done pas le monl moissagas
qui a été diffusé ou recopié. 11 s'agit plus vraisembla-
blement de dessins érirés de la lettre F cursive.

Ler ouirs en _|"|::lﬂ.l'.'|" de o re sont ] Visibles vues du sol

i Moirie,



Epsilon (e)

hganche: Dominigue Monand
Simmuilaman de I.nrjf]rﬂ'rrr.l?r.'.'.-'.

1'Jr:.ll.f.an'.l" .-'|"r |":-'fl|"m .-.r.lfp:lr:.-r .|'|||J-.I'H.|'H irg R e
rel guion peut le voir du sol.

Adroite: La Vierge et l'enfant.
Enfants fouant de la grarmbarde
el de o wiale.

] T R T .'”:'r.lnrnrl_q;. II.I'J.I"I.JJJ'.'I'.I'. .-'h'li_:'r.'h
musiciens, X1 sécle. Musée royal des
Beanve-Arss, Brivelles, Lev oules en
rp.-:."."w FfIré ont MRE n.r.-'.'r'ra.-lrr.ar gt
éponse les flanes galbds de la vidle.

S i Moissac n'en offrait quatre versions, 'ouie en
forme d'epsilon pourrait, & la vue du fichier, appa-

raitre CoImme [:'.'l.'!iil.l_LLI."I'I'I:L‘l'II 1."'1]'|.IEI'HI-|:.'- Le I'Illllil'- 51

repris dans l'illustration de trois Calarigas au XIN" sigcle.
Elle réapparair dans la peinture Hamande de Memling
au Xv° siécle, puis en Allemagne pour ressurgir en
France au début du %vii® sitcle, dans une huile repré-

sentant un concert de violistes devane Louis X1V,

Des ouies atypiques ¢
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Retable de Saine-Barthalomée, Cologne. Fin du XV sidcle.
Le marif d owie en epeilon ne fut pas réservé & un seal ype d'instrament

S

¢ motif en S sest imposé bien avant que le
L violon ne prenne sa forme définitive. Repris aprés
Moissac (o il est encore aujourd’hui parfaivement
lisiblel, au i1|;1n,|‘|.|.' sud de la cathédrale de Chartres,
au portail central de la cathédrale de Reims, au débuw
dus x1v* sitcle, il adoprera le plus souvent un contour
plutde éuird, et parviendra aprés de nombreuses modi-
fications” 3 ce dessin connu, dont l'sthétique parfaite
est encare copide par les luthiers d'aujourd hui.

En baut & drite: Viole o g.-.rme're' dun I."r.'.'.'n'.'r__l"ﬂ-r-lr.lr.l.l.'rf fercamirn de Lo posend
du XViF bele. Prague, Musde national, Louile en 8 vest définitivement
impasée, N resee encore & fixer lemplacement du chevaler,

C-comtre: Violon o tin pesntre italten inconmns
e Vi siecle Priague., Musde marional
Lonie #n S évalue ain T Ly forme du erodom.

De la pierre au son




g

C ette forme en g présente trois fois dans la sculp-
ture de Moissac semble n'avoir pas rencontré un
grand succés, Sans doute la polychromie qui l'entou-
rait ne permertait pas d'en lire le dérail, et la forme en
paraissait floue.

Une caisse de vigle trouvée sur l'épave du Mary Rose

nous permet d'observer un motf trés voisin du B
moissagais, quoique plus anguleux® (3 moins que le
maotif en r:p_r.ilun i |'|1:|':i!;itll: nair aboud .:pn':'.. détério-
ration 3 c¢ dessin en g).

C-detas: Coaine de pivde. !:'l.a.u.r dn Mary Rose, marire conulé
en 1545, Daprés Mary Remnant, 1986, Cette vidle
Iérmaigne prcare e .I':I:J'J_.f:.'n'u.'r IR, Coes alerex owbies
dratemt-elles & Uorigine en forme depsilon ou de g?

En hant b deoite: [hsridd accordlane wne barpe, & sei p.r'nr.!'::.
nne niele aix onles en bk,

Bibliothésue de [ Arsenal

i eemtre: Musivien alu rof Dapiad, Pantier de York,
vers 1170, Glasgow University Library.
Ohies compaiées de dewx trow relids,

C urieusement, je n'ai pu trouver que deux exem-
plairc:. de ce morif en 8 dans |'ir_'nnuj_.=,r.1.phil: friiigie
cale francaise, pour trois en Anglererre et trois en lualie,
Cette proportion défavorable p-nurmil alimenter la cn-
tique, ef pourant je persiste 3 considérer ce monf
COMME Une signature du maitre de Moissac.

Aucun chercheur nignore que de no mhbreux
documents ne ROLS SONE PAs OU Pas encore parvenus, et
c'est un bonheur que d'en voir émerger sans cesse, quic
ceux-cl viennent confirmer ou infirmer nos theses,

Des ouies atypiques?

Gi-contre: Devsion dle
Lautenr, :.l'-:nr_lr:!rh
une photo de
Bermard Ravenel

L ¢ premier, be psaurier Hunter
représenic unc vidle en hui
ot l'on devine, masqudes par
archer, des oules composées de trous relids deux
i deux. De méme, une vitle tenue par un vicillard,
situé dans le claveau nord de la cathédrale de Chartres,
porte encore fa trace d'un tel morf. Lespacement
entre les deux trous est plus impormant qu'a Moissac
en [310, Les oufes D10 sont parfaitement visibles
du sol, mais on ne pergoit que quatre (rous rap-
prochés deux i deux ex non la rainure qui les relie. Le
luthier Tolbecque les a recopides relles quon peut
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Simnlations de polychromie. Dominigue Monand.

i

Vieilarads ofe Jl}il,rr.'.lr..'f};ﬁjr dimengiannd ref -'lr.'.r'r.l.'r et Lo poir dfu ol

encore les voir depuis le sol (javais fair de méme lors
de ma premiére reconstruction). La polychromic les
aura donc bien déformées en forme de 8. Les ouies
composées de deux trous relids deux & deux ne sau-
raient done résulter d'une diffusion moissagaise.

Sangsue

L ¢ motit en sangsue fair une bréve appanton au
xil® sitcle dans deux miniatures. Ce motif ne
figure pas & Moissac en rant que tel. Avec un peu
d'imagination et si l'on se rappelle que le tympan fur
un emps revé de polychromie, les dessins en g et ©
avee accolade ont trés bien pu étre vus de fagon défor-
mée comme un motif en sangsue. On constate
d'aillewrs 'absence de motifs reproduisant  la pertec-
tion le g et le C avec accolade dans iconographie pos-
rériewre 3 Moissac, alors que tous les aurres dessins
lisibles onr éré recopids,

De la pierre au son

Agauche: Heures de la
Duchesse de Milan. Masf
£ VIS i pielly Il‘llrﬂ'l'n'.

XV migcle.

Kdnolte: Jourenr de inale.
Chapelle du chdrean de
Brivsae (Maine-et-Loire),
Seulprure itaiienne,

W siecle. Phoro Epers,

Virga

a virga, qui apparait & Moissac sous deux formes

différentes, simple en D5 er double en GBS,

se retrouve dans le fichier 4 neul reprises, entre 1140

er le xvir® sigcle, limitde, ou prosque, au termitoire
francais.

Elle est présentc deux fois en lralie, dont une pre-

miére fois au Xv* sitcle sur une vielle & roue tenue par

b LT




un ange musicien (voir une pemture
des Hewres de la duchene de
Milan®). Trois formes doubles,
dissemblables e différentes de
l'ouie moissagaise (8, sont i

noter : la premiére sur une sculp-
wre sur bois du X sigcle, la
dt'u:n;ii'nu_' SLF N h.h‘iq.' 1.|.|: ".':i:'llr.'
réali-sée au xvi® sigcle par Gaspard
Tieffenbrucker, la troisieme sur une
|1|;:||;'h|;l:||;' du xvi® siecle, conservée
au musée du Conservatoire national
supéricur de Paris.

Arche

ans le fichier, |'ouie en ar-
D che apparait 3 Toulouse
au X10° sitcle, sur un instrument
tenu par le roi David &
Saint-Sernin, sur la pone
?‘rilt‘]‘:{'ﬁ'klll.' :"l.'lﬂi# |:.' LII'.":.':-in
des ouies n'est iden-
rifiable qu'a hauteur. Ce
document n'ayant pu
étre lu, il ne peur étre
considéré comme diffu-
seur. Aprés un  passage
par I'Allemagne, ce motif
finit  prématurément
S COUMSE EF HU1SsC au
¥v® siecle. Un el
parcours, cralé sur
trois siecles, ob le
motif apparait sur
des supports aussi
différents que la
sculpiure  sur
picrre, la mi-
niature, la
peinture et la
broderie.  laisse
penser quil a pu
frre présent, dans

Catgpard Theffercbrucker. Vers 15640,
Basse de viole. Ouies en dowlle
verga. Viariante o rr.'r.lr.:,I"r.lr-lrﬂ.l'.-.r_g.e.'].

(Eler e repdrent pas Demplacement
sur  des  insgru- £ T p Pl

E . i chevaler. )
ments réels. Ce

le méme temps,

motif abonde dans
la sculprure roma-
ne en général, v compris 3 Moissac, en décoration des
arcatures des piddroits ou des couronnes de vieillards
(vorr D1 er D12).

Des ouies atypiques ?

Trilobe

¢ mortf rrilobé se rencontre souvent dans larm
L médiéval en général. Dans liconographie musica-
le, il ese parfois présent en décoration du cordier, ou
utilisé pour représenter la rosace ou des ouies, le plus
souvent sur des harpes ou des psalvérions.

Quadrilobeé

€5 [emargues sont e i
les mémes que
poLr le mouf tnlobé.

Le ror David joaant
e B .I'l...-rl.'lr. .II'Ii il
franco-flarnande

Vir srecle.

Triangle

On ne le trouve
quune fois
SUF L F!lhil'l‘l:_-'l'iul'l
tenu par le roi
David, il semble

£ AvOEE pas connu
un grand succés,

XNF weele
Lroertl, Aneriche
Chpiey e .!.r.'.u.l_!::'.ll.-'
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Losange

n seul document propose une forme

d'ouie losangée. 1l s'agit d'une sculp-
ture sur bois du xXve siécle, dare qui colne-
de avee I'appantion d'une écriture maniérée
qui fait place a I'écriture carrde. Lidée de
choisir des morifs dont lesthétique a un
rapport avec la musique aurair-clle fair son
chemin ?

Flamme i
( :L'ttl.' innovation anglaise du luthier

Strong ne fera pas école.

Flamme 2

C ¢ profil parriculiérement soigné appa-
rait dans une huile que I'on doit au
Dominiquin {Domenico Zampieri, 1581-
1641) conservée au musée du Louvre, Le
méme motif est arresté dans le méme siecle
sur une viole de gambe du facteur allemand
Ernst Busch. Il rappelle curicusement la
lertre f, dans une morphologic que l'on
rrouve dans des manuscriis anténiears de
cing si¢cles.

Dessin de [aitenr

Dérail de Pencadrement de la Vierge de
Themas de Modeéne, X7 sidele. Les oules
losanpdes monr pas un rappore esthétigue
fagrant avec Uinstrwment. A la méme époague,
les motes derites prewnent cette forme de losenge.

De la pierre au son

Sobumes Udairicus Eberle, Prague.
Violette anglaise, 1727,

Cowrbes et conire-courbes,

Le Inthier Eberle maftrise son art.

Flamme 3

eux instruments présentent ce motif i

identique: une vielee anglaise
signée Johannes Uldericus Eberle (Prague,
1727}, et une viole d'amour de 1742,
conscrvée au musée instrumental de
Bruxelles.

Flamme &

C ¢ quatrieme tvpe de flamme se ren-
contre sur une viole damour signée
lomas Hulinsky (Prague, 1769). Ces
quatre dessins de Hammes sont trés proches
les uns des autres er émoignent du goir
particulier 3 une époque donnée. D'aurres
Ont pu exister,

Auvcun motlt d'oufe innovant wa donc
été relevé avant la date de 1140, Lanalyse
de ce classement confirme bien que toutes
les innovarions nont pas connu le méme
SUCCES,

Deux motifs seculement vont se fixer
finalement & partir du Xvi© siécle: le C i un
cran et le 5. Certains monfs ont cependant
un pouveir de séduction qui les fixe
quelque temps dans un pays, comme la
virga en France. Cetre observarion devien-
dra plus probante lors de la dassification
pair pays.




-

ST

Classement
par siecle

¢ tableau donné en annexe 3, L e MECense pas
les dessing d ouies visibles & Moissac, en repro
duir pourtant la totalieé, soi dix, compie fenu
des remarques faites plus haut, selon lesquelles deux de
ces motifs postericurs 4 Molssac ne sont pas la consdé-
quence d'une diffusion. Les prohils proposés 4 Momssac
rencontrent un succes immédiat: on les retrouve pour

la |1||||I-.|rr aice ¥ et X siteles. Le © -.|III|'-|-'.' fair une

rEapparnen tardive au X1V sitcle, mais ce fichier n'est

Des ouies atypiques ?

}'\-.1-. |_"-._h.|.|.'.-w.|:i|. i |'-||.'|| -:|1'-. ;i.l'-l.llllkl.'ll.h ¢ Mos 50nt [".1.'-
parvenus, [Y aurre parr, il me semble que nous pouvons
rapprocher les formes en haricot de la forme en (
ai||l_-pl._-_ Une fols Pu|'.'-. hromee, loule G5 de Moissac
arait parfaitement pu érre recopide des deux maniéres.
Les formes innovanres, autres que moissagaises, arche,
rilobé, quadrilobé, triangle, et losange, auront une vie
rplu'mrr-.'. Les flammes dpparues aux XVIE er XVIIP
sitcles mauron [ras LN suc cis déhinirit,

Revenons aux modéles moissagais pour analyser leur
longévied. Le Ca 1 cran (présent dés le XII° siécle) et le
5 (& partir du X1V sigcle ), sont les moribs qui se sont
finalement fixés. La virga et la forme en epsilon dispa-
raissent avec le Xvii© sidcle. La forme en 8, pergue amnsi
en raison de la polychromie, se maintient jusqgu'au Xvi
siecle. Le ( '\-\.|||I.|,'|||.'. |'4||_1.-.=.':|||:-||:'||.:. it pu donner la forme
en haricor, qui n'a pas éié considérée dans le mbleau

parce que rop répandue. Le © 3 2 crans est encore

aftesie au Xy" '.in'::_||_'. H,lrlgﬂ:r et forme en B ne passe-

FOnE pras la deuxieme moiné du X siecle. La 1liH'ur-

I.l.l.lﬂt: Lariieiinee ..-"'..l.r.ll_ln"rr.'r Ta81-T6edd ),
Sainte Cécile avec un ange tenant une partition
musicale. Phore RMN-C. Bios

'_'..'J.'Jl;.-rrrr PR ||I.'|'n'.'.'.' il L r.'l|' el

d e .-'|.'I"r.'.'.-_.'.'u fened st dnde

L .'.'I.'l'u"ul'lrﬂ'I [ |'.:|'-'|'|r'|' ERCOFE 5l _-r".'lu'l 't
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mité, en raison de la polychromie, du motif D7 a s
bien pu ne pas rencontrer plus de succés, Quant i la
forme en B, peur-étre n'a-t-clle pas éeé copide sur les
instruments de Saint-Jacques-de-Compeostelle ou de
Chartres en raison de la hauteur qui la rend illisible.

Les ouies en g et d faisant leur apparition respecti-
vement au XVI° et au XVIIF siécle, il est difficile de leur
reconnaitre une filiation avec les motifs moissagais.
Une wiola di bordora, conservée & Prague au musée
national, offre pourtant des ouies dont le contour est
trés proche de la morphologie du g rencontrée dans
les manuscrits du scriprorium de Moissac. Lautre
attestation d'ouies en g se trouve sur une caisse de
vitle découverte sur I'épave du Mary Rose. J'ai déja
fait remarquer que son profil pouvait parfaitement
provenir des formes en g moissagaises, dont le
contour aurait éré déformé par la polychromie. La
polycheomie s'estompant puis subissant des surpeints
{non artestés) a peut-étre provoqué ['apparition d'une
deuxiéme génération de profils issus du méme mode-
le moissagais, car, comme le fait remarquer Myriam
Serk-Dewaide: « Ces apports successifs ont caché la
polychromie originale, souvent modifié la distribu-
tion et la signification des couleurs et ont parfois
épaissi les formes jusqu'a en perturber totalement la
lisibilité. »® Le dé¢badigeonnage effectué par les ateliers
Viollet-le-Duc pour &ter les trois couches de peinture
4 l'huile reques quelques années auparavant amenuise
ou anéantit tout espoir d'investigation. Quant 4 la
forme en d, qui n'émergera qu'au XVII© sibcle, je reste
convaincu qu'elle n'a aucune filiation avec le modéle
moissagais, tracé sur un instrument qui se présente
sous un angle tel que le morif y est illisible, D reste,
les d qui apparaissent postéricurement ont des formes
beaucoup plus allongées, 3 rapprocher plutdr de la
lettre | cursive.

Certte analyse de la classification par sitcle met en
lumiére la diffusion immédiate des contours d'ouies
proposés 4 Moissac er la longévité du plus grand
nombre d'entre eux, alors que d'autres formes inno-
vantes n'ont pas résisté au temps, Mous pouvons donc
affirmer avec certitude que ce sont pour une fois les
instruments réels qui ont succédé aux instruments de
pierre, tour au moins en ce qui concerne le dessin des
ouies. A Moissac, l'iconographie a pu devancer
la lutherie, 4 moins que le maitre de Moissac n'ait éeé
lui-méme faiscur dinstruments. Chaque époque a
utilisé, sans le savoir sans doute, des moifs d'oules
proposés par ['imagier roman, dont le vaste catalogue,
exposé 3 une haureur et dans une disposition qui
en rendaient les détils globalement lisibles, se sera
peu i peu diffusé.

e —
De la pierre au son

Classement
par pays

attesté le plus grand nombre de motifs d'oules.

La plupart de ces motifs se retrouvent de fagon
significative dans les principaux pays d'Europe:
Angleterre, Espagne, .F'.ll-:m:lgn: et ltalie. Les rares
innovations se répartissent entre plusicurs pays,

Aprés Moissac, la France ne semble plus innover, se
fixane peut-étre sur des motifs qui donnaient route
satisfaction. Aucune proposition, autre que celle du
maitre de Moissac, n'aura eu un tel pouvoir de diffu-
S

Tous les morifs lisibles, qu'ils soient mis en valeur
ou déformés par la polychromie, ont séduir el ou rel
pays. La diversité des motifs exposés au tympan de
Moissac a agi comme un véritable catalogue. Ainsi les
ouiies en forme de a, présentes mais difficilement dis-
cernables en D11 car elles sont masquées par 'archer,
ne se rerrouvent nulle pare ailleurs.

Ce qui érait visible a éeé recopié tandis que des
informations illisibles du sol mettront cing 3 six
sitcles avant de se répandre largement, comme cn
témoignent |'iconographie et les instruments conser-
vés. Cest le cas du positionnement du chevalet grice
aux crans ménagés sur les dessins des ouies, ainsi que
la forme des clés de cheville.

La France est de loin le pays dans lequel est
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