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Les ouies de Moissac
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es ouies constitwent un éément acoustigue
L indispensable i la libération du son de la caisse

de résonance. Leur forme ne semble pas stabili-
sée au Moven Age. Elle serait le fruit de I'imagination
du «luthiers, qui n'est autre le plus souvent que le
musicien lui-méme. Généralement au nombre de
deux, les ouies sont creusées de part et d'autre de axe
central de la rable d'harmonie. Les musicologues nous
apprennent que - en dehors de simples wous —
deux formes prédominent netcement: 'une en demi-
cercle, I'autre en haricot. Ces deux formes les plus
typiques se retrouvent partout en Europe, pas seule-
ment dans la sculprure, pas uniquement sur des
rebecs, ce qui atteste leur large prédominance.
La forme en demi-cercle est visible, par exemple, sur
des rebecs 3 Oloron-Sainte-Marie, sur une viéle en
huit de la cathédrale d'Orense, sur une vidle joude par
un porc sur un chapiteau de 'abbaye de Cluny, sur le
rebec tenu par un beeuf du cloitre de I'Estany, sur un
rebec illustrant I'Hertws deliciarium de l'abbesse
Herrade de Landsberg, ou encore sur diverses vitles
des Cdmrigas de Santa Marda. La forme en haricot
napparait, quant i elle, qu'd partir du Xm® siécle
d'aprés Bernard Ravenel.

Il n'est pas d'autre site o0t 'on rencontre une diver-
sité comparable i celle de Moissac, qui, cependant, ne
propose pas de forme en demi-lune, du moins pour les
INSIIUMENTS gui NOUs Sont parvenus (Irois INstruments
étant mangquants). Les ouies en haricor que I'on obser-
ve en D12 sont le résultar d'une restauration dont
rien n'autorise 3 penser quelle ait respecté le motif
d'origine. Si rel éair le cas, ce dessin serait apparu
pour la premiére fois 3 Moissac.

Les outes sont I'élément le plus décoranif des instru-
ments moissagais vus du sol. Leur dessin a-t-il éeé
utilisé sur des instruments réels antérieurement
4 la sculprure, ou sont-ils sortis de la seule ima-
gination du sculpreur
ou du concepreur de
I'ouvrage ! Comme cer-
tains de ces étonnants o frf;'
profils se retrouvent I,I I." |
bien plus rardivement =
sur des instruments, ! /
divers observateurs ont
soupgonné une ou des |
restaurations de la sculp-
ture moissagaise, bien
que nNous nayons au-
cune trace de ces hypo-
thétiques interventions,
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Classification
et description

ix-neuf instruments

Gped laissent encore admirer
Tjﬂ des m::rcs dont on peut
oy p classer les dessins en plusicurs

1/ \ Types.
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i Type | a type Vil
G100 Type 1: sur les instruments
G10, D6, D9, les oufes ont une
&y forme dite « lammée ».

- ~ Type I1: sur les instruments G7
NN A et D11, les ouies sont & rappro-
: cher de la lettre d en graphie

latine.
D6 D Type HI: sur les instruments

D2, G1, G6 et G4, les oulies ont
une forme d'epsilon (e), parfois
éniré,
Type IV : sur les instruments G9, D8, G5, G11, D7,
les owies dessinent un C, ['ouie en D7 combinant un
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. avec un 5 érré qui le prolonge vers le haur.

Type Vi sur linstrument D4 les oufes ont la forme
d'un 5 majuscule.

Type V1 sur lNinstrument D5 les oules sont en forme
de poirette ou de virgule et sur Finstrument G8, le
motif double le morf D5.

Type VIL: sur Finstrument 210 les oufes sont com-
posées de rrous reliés deux & deux.

Type VHI: sur l'instrument D12 les ouies sont en
forme de haricor.

On peur donc déterminer huit types distincts pour
19 dessins tous différents les uns des autres, méme si
clest une hirl:;1|c' IAVErsIon qui les différencie p.LrI!;::'H,
comme 'est le cas en D6 et D9 ou en D2 et G4,

Type V Ippe VI
DS
4
G8
Type VI Tipe VI
o Ny :._:-\-HH
.I .-.. ¥
16 T b1z

Type 1 (G10, D6, 9)

Les oules des instruments GLO er D9 onrt le méme
profil, 4 tel point qu'elles semblene résuleer d'un méme
parron qui aurair éé déplacé d'une seulprure i 'autre
pour y érre tracé, Tourefois, comme il $'agit de I'unique
exemple ol une superposition ¢st possible, il faur se
garder de tirer des conclusions hitives. En D6, les

De la pierre au son

oes, idmnqum Ay pni-..flll:nt:.':-.. se présentent i l'in-
verse +ainsi, la boucle en haur se l'l.‘i.,'r'ijl;_]u:".'i"u vers |-
téricur de 'instrument, contrairement 3 G10 e D9,

Type 11 (G7, D11)

En D11, e contour des oules n'est pas facilement
identifiable, 3 cause de la présence de I'archer, mais on
finic par distinguer un profil proche de celui de G7.
Les profils sont inverses d'un instrument a Iautre, et
la boucle semble axée différemment par rapport au
{lTR

Type HI (D2, G, G6, G4)

A bien les regarder, D2, G1 et GG présentent une
ressemblance indiscumable: D2 posséde un contour
plus affirmé, G1 semble moins fini, randis que G6 est
plus ériré, mais il semble bien qu'un méme dessin aic
conduit 4 ces trois conrours. Au XU siecle, nous
recrouvons ce tvpe douie sur des miniatures des
Ciintegay de Santa Marfa (n® 170 et n® 30), et sur des

luths.

Ler oueles e tipe I ave séeluns J':.'::;cll':..r‘q'ur
aquii les @ adoptées,

Type IV (G2, D8, G5, G11, D7)

Dhans ce groupe sone classés les instruments dont
les oules semblent creusées & partir d'un desin é&vo-
quant un ©, de G9 l'instrument le plus abimé, au
misux fini et au plus sophistiqué qui se rouve éore,
par chance, le micux conservé. |'ai déja signalé que G9
a trés bien pu, i lorigine, correspondre 4 la forme



classique d'une lettre C au traiv plurdec fin,
comme on la retrouve dans une enluminure
au XI° sitcle!, une miniature anglaise®, sur
la sculprure de la cathédrale d'Amiens au
KIIE sigcle, ou comme le représenteront
en Allemagne Martin :’l.gricu!.l {1486-
1550) sur un croquis de sa Musica in-
tramentalis, et en lalie Francesco
Benaglio sur une peinture repre-
SCNIANT Un ange musicien.
D8, au contraire de G2, n'a
pas subi de dégradations er pré-
sente deux petits ergots d une
finesse qui accroche le regard.
Ce méme contour, approxi-
FEACIVENIENE, 5¢ retrouve sur
une vitle de la cathédrale
de Chartres. En G5, parn
d'un C plus franchement
dessing, le !~1:LL|E!I;:.'ur a dou-
blé ce contour 4 lintéricur
d'un motil & sa convenance.
Ce type IV me semble
confirmer que 'imagier, sou-
cicux de proposer un dessin
chaque fois différent, aura

Chides eni O crasidd,
adee a4 Motsae auiowr
de I T

B

Les Iuths présentent des ondes de vype 1T conmnies it Moissae.

Les ouies de Moissac

redoublé dimagination. G11 est construit & partir
d'un C tour 4 fait conforme au modéle G5, doublé i
I'intéricur d'un contour qui pourrair &re celui dun
epsilon. Plus tardivement, ce dessin refera son appan-

tion dans l'iconographic, comme je l'ai déja signalé
dans le chapitre 3. Louie D7 est composée d'un C
orné 4 lintéricur d'un epsilon, comme en GI1,
mais le C est surmoneé d'un 5 ériré qui n'en est pas
VELIMEnt Wun. ..

Les owies en §

rrl.hm‘!'b':rn ]
oir fe 8 s Wit

delnarerd,
Diébuee el
K1 _Fn;'rlrr.

Type V (D4)

De woute évidence, si le dessinateur a
el recours 4 des leteres. il a wracé ici la
lertre S, er son inverse bien entendu.
Cerre ouic en S fait sa premiére appari-
tion dans 'iconographie & Maoissac, On
la recrouvera & partir du débur du xve
sibcle et du Xv® siecle (voir chapitre 3).
Les exemples serone légion & parrir du
XVI® sitcle. J'ai déja faie remarquer I'im-
portance de ce motif, tour autant sinon
plus que le motif en G11, car ce sont
principalement ces deux contours qui
vont se fixer & partir de |'époque

baroque.

Type V1 (D5, GB)

Seul exemple dans son genre, de
toure évidence le dessin ne sapparente
pas & un contour de lettre, Pour en jus-
tifier la présence il faudra chercher
notamment  parmi les abréviations
latines, car le dessinateur de ces oules -
qui a cu recotrs 4 des lertres — érair sans

e Mot tont

i& dlroite, bien e
Dimserniment s
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aucun doure un lereré avant une parfaite connaissance
des signes abréviatifs, les mettant en pratique peur-fure
quetidiecnnement. On pourra érudier aussi les signes
neumatiques en usage, Ce contour d'ouliic se retrouve
i Oloron-Sainte-Marie (vers 1140), au débuar du ximn*
sitcle dans une miniarure®, dans la sculprure de
Chartres avec une forme plus en gourte d'eau
{Allégorie de la musique, xm® siécle), et sur une viéle
tenue par une musicicnmne debout représencée sur une
minsanre”,

Le motif G8 double le précédent, comme je I'ai
déja noté. Liconographic postmoissagaise ne regorge
pas de certe double virgule. Deux exemples sont signa-
Iés au chapitre 3.

T
 Maron-Sainee-Marte (vers 1400
Dey oubes en virgule sur vidle en buit,

Type VI (D10)

Ces ouics ne s apparentent pas 3 une letore i, & pre-
midre vue, 3 un quelconque signe neumatique ou abré-
viatif. Rappelons que des oules composées de quatre
trous cxistent déjd au moment de ki sculprure de
Moissac, ainsi sur les rebecs de la peinture murale de
Sant Quirze de Pedrer en Catalogne, ol cependant les
trous sont trés eloignés deux i deux et ne sont pas reliés
comme 3 Moissac. Ce mouf particulier de Moissac se
retrouvera sur une vitle en huit tenue par un musicien
de David® (vers 1170, un peu différemment toutefors,

De la pierre au son

Pour fo viola da 1|_!|:|n1'|1:|. et i vinla da braccio,

des luthrers ong opid ponr les onles de Motssac en C cnaniie,
Pourtant lex ovans ne sont pas wriliods powr poistionner

des chevaless. Diftail du recable d Tsenhein,
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car les deux trous relids deux 4 deux v sont particuliére-
e t"luil.-,ué:-. wn dcart justifié peut-étre par la taille de
I'instreiment,

Type VIII (D12)

Du seul fair de la restauration done ce rebec a éeé
l'objet, on ne peur atfirmer que les profils rapporés ici
sont ceux d ‘origine.

Il me s'agic pas en effet d'un retragage, comme c'est
parfois le cas, mais d'une reconstruction de 'instru-
ment en entier, vraisemblablement improvisde sans
connaissance aucune du modéde originel. 1l faur conve-
nir que ce dessin d'oule est parfaitement intégrd i l'en-
semble, et 51l n'éair le résultar d'une restauracion, il
faudrair le classer en type IV (ouies en C). Cependant
ces oules e sont pas inversées comme elles devraient
Iérre contormément i Ihabitude moissagaise, et restent
1 considérer comme plurdr rypiques du xXim® siecle.

Ouies inversees

es ouies inversées (leur dessin s'oppose au galbe de

I'instrument) ne constituent pas un p|'|.|."111:|rné.'n|:
purement moissagais: « Celles représentées sur la vidle
de Saint-Mandé onr unc courbe inversée par rapport 4
I'axe central de 'instrument =, &crir Isabelle Benoteau,
matis il faut reconnaitre que le cas signalé est extréme-
ment rare, alors que les inversions abondent 3

#

L e
& ¥
T --1-'..1-_-'!

Les ouies de Moissac

Moissac, Les cing modéles
composant le type [V en
forme de C sont tous inver-
sés, Des oulies inversdes (en
. tris QuUVErt) se remcontrent
déja avane le m® siecle sur
un instrument qualifié de
sproche de la guitares qui,
dailleurs, ressemble fort a
un rebec joué pincé®, Il est
ICnu Par un musicien repré-
senté sur une frise conservée
au musée de I'Ermimage i
Saint-Pétersbourg, prove-
nant du monastere boud-
dhique d'Airtam, prés de
Termez (Ouzbékistan). Les
oufes [25 somt & considérer
comme inversées. En revan-
che, compte tenu de leur
constitution en courbes et
contre-courbes, il est impos-
sible de porter un jugement
sur les autres ouies. Cette question des oulies inversées
doir étre, comme bien d'autres, abordée avec prudence,
car il me semble que ce concepr d'inversion est propre 4
une réflexion modemne, Rappelons encore que rien n'est
fixé dans ce débur de x1° sitcle, méme si, ci et la
quelques habitudes commencent A faire &ole...
Lanalyse des différentes oufes de Moissac confirme
l'originalité des profils par rapport & lliconographie
habituelle, cerrains de ces profils érane repris plus tardi-
vement. [l faur bien admettre que ces oules mapparais-
sant nulle part ailleurs dans I'iconographic antéricure e
ce quels que soient les ypes de documents observés,
ces dessing none jamais décoré des instruments réels,
avant Moissac en tour cas. En revanche, tls one pu
inspirer ceux qui les ont contemplés, puisqu'on les
rerouve aprés Moissac, dispersés dans
les documents iconographiques qui
nous Sont parvenus. S ces pmms
d'ouies échappent i la réalieé instrumen-
tale aniérieure ou contemporaine, d'odl
proviennent-ils donc? Les aroribuer
la seule imagination du sculpreur
me parait dangereux et pour tour dire
irréaliste, rant il est évident que 'imagi-

- —

nation, aussi fertile soit-clle, est lide 4
des Images vues, i des connaissances
acquises ou aux croyances d une Epoque.

Le mosaisce @ recours Ini aussi & wne fechnigque
permettant fe tragage de boucliers d amazones,

meofifi poisins ded © crantés, 85

Phate fean et Schorman-RMN (Anviquirds grecques).
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¢ rapprochement dvident en D4 (type V) entre
le dessin des oules et celui d'une letre 5 et son
INVErse ©s[ |.'|u|:.31_|.|;_'|;_'|u1_1 oINS Hngranr ity les
autres profils. Je me propose donc d'effectuer le rap-
prochement des autres rypes d'ouies avec des lertres
dont la graphie est propre au scriprorium moissagais.
en étendant si besoin la recherche 3 rous les signes
conventionnels contemporains ou antéricurs 3 la
sculpture, ligatures, conjonctions et appuis, abrévia-

nmn e Sy

R

Les orfévres savaient sracer le C craned i la perfection.
HF gidele. Plar opale, Musde des Beanoc-Arn
Valencrennes

tions, accentuations, poncruation, cédilles, ainsi que
les signes neumatiques typiques de la graphie moissa-
gaise, ou encore les motifs décorant les enluminures et

De la pierre au son

enjolivant les peintures murales et les sculprures, cela,
en partant du type d'oule le plus facile i analyser pour
verminer par le plus énigmatigue.

Mﬁh;;":""ﬂ'm O8aus ey pefutd il g
+f nqnd fovg & dnd IO gupedtant '!-fhi

rima g A A fusta el el pregizam hio® o |
o i iy 46 M:ﬂim i;:_

# i y

A flaad flea Vst - dusnrffiT o1t & i e o

4':: PO RE r.lrr .|"r'¢'1'ura FE'.
Bibliochique narionale. Lar. 4886, f* I v*

Type V: 5

ucun doute nest permis: il sagie

bien d'un S, et j"ai déja fair observer
qu'a ma connaissance il apparair ici pour
la premiére fois dans 'iconographie
musicale. 1l a pu évoluer pour se fixer
sous |a forme quon lul connait aujour-
d'hui, une histoire qun reste 4 Eorire.

Type IV: C

| a pour base le profil d'un C. Mutde

sobre en G9, D8 er G5 le dessin
senrichit en G11 et D7, 1l est impérarit
de démontrer que le dessin G111 est
conforme & I'épogue de la sculprure ou
quil a pu lui érre antéricur. Lépithire
« moissagais » pourrait alors qualifier
toutes les ouies de ce type, que lon
rerrouvera sur de nombreux instruments
i la période baroque.

Des le 11 sigcle ce motif est armesté en
arfevreric sur un plat en argent fondu et
Clse :_":', muais est aussi utilisé en mosaique
dans des décors composéds de boucliers d’amazones'”,
Au vii® siecle, dans I'enluminure, apparaissent des
lettres ornées dans leur intérieur par un ou plusicurs
appendices plus ou moins pointus''. Ce type d'orne-
ments se retrouve dans les manuscrits du scriprorium
de Moissac’?, Deux ma-nuscrits enluminés sont parti-
culitrement parlanes: I'un'? (entre 1085 ex 1113), ol
le motuf décore un C dans Jerws sum er fateor et

f
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Liaceolade décore le e, lem.
EFHJE'!‘M]‘H’: nattenale, Lat. 4886, j" I

I'autre', du débur du ¥ sitcle, ot dix-huit morifs
de ce type se font face deux & deux. lls permer-
tent d'authentifier irrévocablement le type IV
diés lors que le profil D7 sera mis en conforminé
avec l'esthétique du moment, motif dont Marguerite
Vidal avaiv indiqué la ressemblance avec certains

profils renconrrés
dans les manuscrits | "m"""“

Les ouies de Moissac

Débur du xi¥ sitcle - cette frise composée de 18 C crantés avieste

qute e motif est autant apprécié par le sculprenr i lexeérieny
aquie par les mooines du SCripoTim,

Bibliethéque nationale, Lar. 2350, f* I.

Fﬂmﬁ*m-ﬂmw'

ﬁm&ﬂmmmy

C lipatrés anoc ¢ dans facta,
Bibliothéque nationale. Lat. 2251, ™ 5 bis,

Typel: g
prés les lertres 3, C, er C ligaturé, le contour uri-
lis¢ pour les oules D9, D6 et G10, reprend celui
de la letre g Jean Dufour considére cere letre
comme particuliérement intéressante
pour l'identificarion de différentes

du scriprorium. ; e bh i : g :: mains®, Ayant retenu les plus cou-
Le profil présent -.-'"" Mumm,m,——- rantes ct spécifiques, il éwablit huit

en D7 reprend
donc le précédent et

de maniere plus  Le ¢ craned et pew sofgné
élaborée. 11 est &

rapprocher du C

utilisé avec une

ligature lorsque le C est suivi d'un T. Jean Dufour
signale |'apparition du C li Iuré dans les manuscrits
dis SCTIPTOTILM rnul.ﬁ.igals 0 partir de 1105. Un
dessin proche est déja présent dans une chare!” de
1073, pour réap-
paraitre de nou-
veau dans un acte'®
de 1103, ob la liga-
re est doublée.
Ce profil est donc
bien conforme 4 la
paléographic mois-
sagaise de la fin
du XI° et du tout
débur du X117 sigcle, L'érude des acres montre que cerre
ligature en contre-courbe du C est présente ju.squ':n
1105 dans les actes!?, mais a :lisp:ru sous cette forme
i partir de 1126 au moins™. Elle laisse ensuite place a
un tout perit trait lié seulement au T*1,

-l-u'-q.nﬁ t‘.u—-r-ﬂ-p--ﬂf-r:'-l--"-'*“"

Bibliothégue nationale. Lar. 4886, f* 42,

o et o 0 pochani dos ko prusremur

e Ly
wd_-'nr-—-imﬂpul o mvuiad ol du
mﬁiﬂq' fidrai pye anlegr e
i I'ﬂ’"' Pty pismar - Wnd pul thammy fastuf

Bibliothéque mationale. Lar. 45886, [ 535.

groupes distinces. Le dessin du g urili-
sé¢ pour les ouies du rype | combine
différents contours de ces lertres mois-
sagaises : il se présente avec une boucle
supérieure ouverte, ce qui caracrérise la
graphie du X siécle, se prolonge par
une jambe légérement arquée et allongée, ce qui est
commun & différentes périodes, pour terminer dans sa
partie inférieure par une panse fermée — qui s impose
dans la sculprure — et parfaitement arrondic, un traic
rare dans les éeritures, mais que l'es-
thétique justifie pleinement sur un
inserument, et qui sexplique par le
recours 3 la drille,

I'ai noté un document et un seul**,
parmi les actes de la période érudide,
dont la main, qui trace différemment
les g, les dessine néanmoins parfois
avec la panse fermée. Jean Dufour,
qualifie cette main de «fantaisiste,
faite de lertres souvent trés compliquéess™. Cette
main ne propose pas moins de trois g a double panse,
alors que, pour Jean Dufour, Moissac les ignore. Par
ailleurs cerre main wrilise également le C ligaruré, du
rype de 'owie D7,
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G-contre: Lev seribes and recours
i Laccolade ponr décorer
{intéricur de diveres

fecrines B M, R...
Sarramentaire de Gellone.
Bibliorhéque nationale.

Lar. 12048, * 99 0"

hdrotbe: Leterines en
accolades marquang

des débuis de plirases.
Sacramentaire de Cellone,
Bibliothigque nationale.
Lat. 12048, f* 164 v*

Orcomtre: Andour des anndes
FHNY, e © cranite voent
enfoliver les mansserits
du iriptorium.
Bibliothéque mationale.
Lar. 1708, f* 2.

T Crewmtre: Lerrre ormde

By aver accolade intériciure
et pégdiation lxuriante,

RV Hibliotihéague nationale.
N e SO78. f° 129,

Ci~desms:
Dhans cet acte de 1105, la morphologie de [deriture pourrait dater I dessin

des ouies en @, ¢, ligatuté, § ef g.

C-contrr

. (A Mw WWE#
menur? - qu beneds dno ipfe auges [ efr
“nedicam’ damllLa plawa- e frudd Cor
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Ci-dessus;

Letire d arnéde: La haste esv courre,
s camirde,

fifs Er'.u.r.i'r&gwr Rationale.

Lar. 1631, f* 40 v".

Admsite: [ d voient beur haste se conrber.
Biblinthéque nationale.
Lae. 1631, f* 16 v

Typell: d

¢ dessin de l'oulic G7 est incontestablement celui

d'un d, dans la graphie propee i la fin du X1° et au
débur du %11 siecle®®, Jean Dufour montre que, la
forme de cetre letrre ayant évolué, « la haste oblique,
vour d'abord rigide, est souvent cambrée 3 partir du
milieu du xn° sidcles 20
En rapprochant le dessin
de l'oufe de documents
datds, j'ai noté que la
haste courbée apparais-
sait avant 1100, trés rarc-
ment, il est vral, Le con-
tour érudié peur étre
plus justement rapproché
d'un «d « carolin. Dans
un manuscrit daté par
Jean Dufour de la pénio-
de oit Durand fur abbé
(1048-1072), sa graphic
est particulizrement mise
en valeur par remplissage
de la pansc®. La lettre
tracée en G7 pour déli-
miter la découpe de
I'ouie épouse le profil du
d carolin, dont l'usage va
s¢ poursuivie encore au
tout débur du X" siecle,
si I'on en croir Alphonse

Les ouies de Moissac

Chassant: « Quelques restes de caractére mérovingien
ou carolin rendraient fort suspects des diplomes pos-
térieurs au commencement du XII° siécle. o™ Certe
remarque d'Alphonse Chassant relative i la disparition
de la morphologie caroline est particuliérement ineé-
ressante, car elle pourrait
permettre d'affiner la
datation, sinon de la fin
de la sculprure, en tout
cas de la période oh clle
a éeé congue, Au passage
notons I'émergence d'une
nouvelle problématique:
la finition de ['ecuvre
(orfrois, ouies) a-t-clle éeé
décidée au départ du pro-
jet, ou les morifs de déco-
ration ont-ils é1é choisis
ou improvisés lors de la

Greontre: Les o sftivens.
Les ¢ sonr digatsirds aux &
Cuelgues d somt cambrés,
Archiver départementales
de Tarn-et-Garonne

{7 (65 ).
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Arclrpes n"q’p.-f rvinenitiales
de Tarn-er-Crgronne

:;,...m-m

il

finition de l'ouvrage ou plutdr

de lachévement de chagque
bloc? Il v a 1a un
nouveau sujer de
réflexion.

Louie D11, qui
semble proche de
7, est en faic dif-
férente. 8 s'agie
d'une lewtre, je pro-
poscrai un a a la

aste éfirde, comme
on le rencontre dans
différents actes™., On
poureair aussi y voir un e, dont la graphie est inverse de
celle du a en ce début de x11° sitcle, mais leur lecture
préterait alors & confusion. Aussi limagier a-t-il pris
soin d'éviter cet foueil comme nous le verrons.

.I'.f_'|.'r:|"r. Hl'ﬁurmrf}h?nr PP g Ao N h
B, JR23 _l.":' f0%,

Ce sont dans les actes on les mannserits de la période
R E = e T h T F100-1115 que le paralltle se confirme entre cortain
Wi ; desiing doiaker et la movphologic de eriture en vignear
e seviprovium de Mossae,

ﬂm-iﬂ#?ﬂ. -h iy AN & .

e type qui comprend les oules D2, G4, Gl &
(36, reprend le contour d'un epsilon (¢} parfois

L T allengé. Des lettrines sont quelquefois décordes de ce
Archives départementales de Tarne-er-Garanne |1mi'll-"". Des prohls similaires se rencontrent aussi
G &84 dans des motifs floraux, principalement dans des

documents® de la fin du x1® siécle er début du xu®
sigcle, Ces monfs floraux sonr particuliérement
proches des contours
doutes D2 exr G4, les
contours des oufes G1 et
G6 relevant d'une méme
esthétique. Ce moaif peut
encore éire  rapproché
des pentures 3 volures en
fer forgé assurant la soli-
dité des armoires et des
coffres du Moyen Age’
rappelant le contour de la
lerree grecue n:pf,.'tlnn (0w
omega). Limagier aura
opté 3 mon sens pour la
letire epsilon & la place  Fomds amciew de la facuisé

de la leitre ¢ que ['on de médecine de
Monepellier. H 22, f* 183,

confond trop aisément
avec un a comme je l'ai
= Fair remarguer i:ulm; haur. On verra un peu ]1]111. lavin
Archives départementaies .rI'r‘ farn- rr—f?ummrr i ?jF'.-' 5 sur quoi repose la pertinence de certe hypothése,

De la pierre au son



H 22, f* 184,

Lar. 2138, {130 v*.

C-comtre: Letere P décorde
d'wns miotif en epitlon inversé,
Fones ancien de la facnlté de
médecine de Monepellier.

O-demsoms: Des contours en
virgule font office de pétalei
panr siylizer une flewr,
Bibliothégque nationale.

Les ouies de Moissac
] “1ir T |:—

o

Type VI

i louie D5 res-

semble 3 une vir-
gule, l'oule 8 appa-
rait comme [a somme
de deux wvirgules.
Dans les enlumi-
nures, les morifs évo-
guant une virgule ou
une goune d'eau sont
abondants*. Un trait
semblable est omni-
présent dans les ma-
nuscrits latins et mé-
didvaux, pour abréger
les rerminaisons en ws
et en qm, mais le trait
Ny est jamais comé
comme dans la sculp-
ture, Clest la graphie
musicale propre 3 Moissac qui donne la justification
recherchée. Quatre formes de virga sont urilisées 4
Moissae dans la notation musicale. Uune d'entre elles,
dite virga cornue, indique un intervalle de 1on™: c'est
son contour qui est repris en D5 et de fagon doublée en
(8. Je reviendrai sur cevte urilisation par le sculpreur
d'un symbole musical comme motif d’oufe.

Bibliothéque nationale. Las. 2138, f* 154.
Le motif & quatre pétales vient conbler
le moindre espace libre.

Type VIl: o—0

ou dans une iconographie plus large,
motif qui pourrait nous apprendre
quoi que c¢ soit sur le profil des ouies
utilisé en D10, Il existe bien une lettre dans ['éeni-
ture sud-arabique composée de deux petits cercles
reliés correspondant au son t**, mais tour rapproche-
ment parait douteux... Un document conservé i
Montpellier® reproduit une carte du ciel 3 l'aide de
petits cercles lids, mais on voit mal le rapport entre
cette schématisation et le tympan de Moissac. Une
hypothése serait qu'ayant pu symboliser les poissons,

lt n'ai pas trouvé, dans les manuscrirs

() seclamrealabie . elle peppdsiste an el $un dami-ion

Jeasn Dufonr; La bibliothéque et le scriprorium
de Moissac. La virga cornue et propre 4 léeriture
miusicale motssagais.

| =y ey La langue sud-araligue
IElﬂiﬂ(KmH "IBTI‘WBJ & recours i ce motif
AR LI} CIE R dL Yo (TR0l 1l compasé de dews cercies
.IIH'IFIﬁ':'I'r.' {xés posir indiguer le son
(450 de notre ére).
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Ci-detsus: e woril em Buie ennbellis la convenne de ce vienllard

Gi-denioms: Crfie carde au oied vegergr e petity cen fer rediés e deux & dey,
Fonds ancien de la faculed de mddecine de Mongpelliern. H 211, f* 17,
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le maitre de Moissac aurait rendu hommage
i - l' ]
i Ansquitil, commandiraire de ['ouvrage

Type VIII

| est inutile de sat-

rarder sur les owies
D12 creusées dans la
FEASLAMTAEIN €N i"i:‘l“l'.'
que l'on sair.

Au terme du rap-
prochement de chaque
||||.||-|| IIIH'I:I]I."I- Rl I.I
morphologie de |'écri-
ture ou |'iconographie
I.”'I'I:'L'I'II:'I."'J'I'II.' ':1“
tympan, seules les
ouies DD restent
enigmatiques, Lepen

Ce contour est présent, de maniére plus floue, sur des
orfrois et des couronnes du Christ et de certains
vielllards du [vmpiin ||||a-i\-..|j;.|i'-., atbecrang le |‘i!'1r|‘-|]
d'wn huic, ainsi |.:|'|J'.'| Souillac, sur les ortrois des véte-
ments d'Isate. 5'il S"agit bien du méme signe, du méme
symbole, I'idée d'un hommage 3 Ansquitil n'est pas
justihiée 4 Souillac, Le traitement glométnque de ce
motif £ imposait sur |'instrument pour en représenter
|r_"-«. l_'ll_l"ll_':-u.\, |'|'|.,|i'¢ |.j II{I‘I"-'L_!'”I.'I'I'l'li{' ':l{"'-.:li' ]I..II iiilllltl'r II-I"\'
pect " b

De la pierre au son

1_|.||||; |I_'||r I_'I:Ilir“ Ne COnsOiTue en nen ||.I:|.I|.'||I||‘|||."|I:'|'|".'
puisqu’il se compose de quarre trous relids deux i
deux, que lon retrouve sur les luths, les crwths, les
rebecs dans l'iconographie de I'épogque.

Il reste & comprendre pourquoi Moissac fair excep-
tion & la régle er s écarte, quant au dessin des oulies,
des standards contemporains qui sont — rappelons-le

L demi-lune, le '-.s:|1||'r|-|.' rrioes et le haricon ;'lJu'. tardi-

vement. Pourquoi ici le sculpreur a-t-il Fair ces choix

51 particuliers ?



L Des oules
« et des notes

AT

appelons brievement, instrument par instru-
Rmfn:. les rapprochements effectuds entre le

dessin des ouies et la morphologie de ['écritu-
re ou les symboles mis en lumigre précédemment:
(12 oule absente ; G11 letre C 4 un cran; G10 lettre
g1 G letrre C; GE double virga cornue; G7 lettre d;
G6 lertre epsilon pour e G35 letere C; G4 lertre epsi-

o

ALV AT AVAV|—

Les ouies de Moissac

lon pour ¢; G3 absente; G2 absente; G1 lerre epsi-
lon pour e; D1 absente; D2 letrre epsilon pour ¢; D3
absente ; D4 lettre §; D5 virga cormuc; D6 lettre g;
D7 lettre C avee ligature ; DB lettre C i deux crans;
D9 lertre g D10 mortif en huit traité géomérrique-
ment; D11 probablement letee a.

A I'exception de D12 (ovies originelles inconnues
au moment de la restauration), de D10 (motil en
huit), de G12, G3 et G2 {instruments disparus), de
D1{qui n'a jamais eu d ouic), e de D3 (instrument
caché), il reste 17 instruments dont il a éié possible de
justifier les profils d'oufes, Quinze d'entre eux sont
des leteres, et deux d'entre eux des virgas cornues. En

. 8 i

Tam _d.-l-;'.r

e b

O-dessas: L moain guidenicnne off Nn whayen
muéniotechnigue permettant d enseigner

La nrsigue. Les lettres corvespondent aux notes
de fa garmme.

Bibliothéque nationale. Lai. 7203, f* 5 o".

dywche: Le mronocorde est wune boite rudimentaine
sur baquelle sne corde est tendue. Le déplacersen:
d wn chevalet permet de faire entendre,

par division de la longuevr de la corde,

les ﬂ"rﬂ:"'nurﬂ mafer: A, B, C, [).,

Aw oébne du Mi{“uﬂugl.u. Crirg Jr:u;r'n.'".';rar Tivoddald
ef le monocorde, Phare Bildarchiv,

Cper 51, [ 35 0" Osterreichische
Natiomalbitliothek. Vienne,

93 F]'
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ordonnant alphabétiquement les lettres, nous obre-
nons : a, C, d, e {ou epsilon), g et 5. 5l avait éeé sou-
cieux de ne pas sc répérer, le maitre de Moissac n'au-
rait pas repris plusicurs fois les mémes lettres. En
dehors du S, les prr.miins letires de |'.1]|:|-]'La1:|-c: choi-
sies correspondent 3 celles (hérides de la nodtion
grecque simplifiée) urilisées pour enseigner la mu-
sique: afla, Clur, dfré, e/mi. gfsol en gamme de la
par exemple®®, Deux lettres font défauc: le B et le £
Mais l'on sait que trois rebecs manquent au tympan
alors que le sculpreur a eu recours & la virga, i la
double 'rirg,:l. apres avoir uttlisé erois fois la letire £ la
lerre € de cing fagons différentes, ainsi que quarre

- QZ ﬁuﬂ
ARy Gulh3 |
I 8 s 7 PR PR T

Hymine i saint Jean on fymne de CApocalypse f

lettres epsilonfe, comment aurait-il pu ometre la
letere B et la letore £?

Limagier a done fait le choix de symboles musi-
caux pour décorer les instruments. Le S5 peut aussi
trouver sa justification dans le méme contexte car
I'écriture neumatique, i travers certains de ses signes,
en reprend parfois le dessin, noamment dans la
musique sangalienne: c'est le rorculus, «neume de
trois notes dont la deuxiéme est plus haute que les
deux autres ¥ od le signe affecte le contour d'un §
couché, tandis qu'un 5 dressé illusere un oriscus*?, ou,
lorsqu'il donne une indication relative 3 l'intonation,
|:|n:nd le sens d'un sursum®!. 1l est amusant de souli-
gner la confusion qui régne dans I'écriture, pendamt
tour le Moyen Age, entre le s et le f minuscules.
Aujourd'hui, on app-r:llc parfois FF les ouies des
‘I:Dl'd.ﬁ- mud-l.':m.'s. i Causc 'I:If ]t‘l.ll' ﬂﬁfmlﬁ]ﬂ.ﬁw AVEC
la letere £ cursive. »** Henri Vercheval se plaint aussi
en son temps que « les Allemands donnent le nom
aux ouies du violon, [tandis qu'] elles sont impropre-
ment appelées S5 en France.»"? Selon Marcel
Frémior, le 5 est encore utilisé pour indiquer un semi-
tonus, soit un fa par rapport & mi, dans une gamme
de la. Clest, de loin, Ihypothése la plus séduisante
pour justifier la présence de cette letire™,

De la pierre au son

Le f dans sa graphie du début du x11° sidcle aurait
éeé difficile 3 uriliser comme profil d'ouie. De méme,
le sculpteur aurait eu de bonnes raisons — roujours
d'ordre esthétique — de préférer le B majuscule au b
minuscule compre tenu de la raideur de la hasee lide
au b minuscule. Le B majuscule érair aussi urilisé
pour indiquer la note si dans un ocrave inféricur au b
minuscile, Sommes-nous alors en présence d'une
musique écrite dans la pierre, d'un hymne 3 sain
Jean, ou hymne de ' Apocalypse, comme me le Sugge-
ra Guy Ena? |'en doure, car, dans ce cas, la double
virga poserait probleme, ainsi que les ouies D10, ou
les ouies absentes en D1 et en D3,

Le motif D10, qui échappe 4 toute justification par
mpprmhrmmt avee des monl musicaux, puurr:j:
bien étre la signature du maitre. On la trouve sous un
contour plus souple dans divers orfrois de la sculprure
et i Souillac, sur les vétements d'lsale et ceux des saints




encadrant la lgende de Théophile. La sculprure repre-
sentant lsafe a maintes fois éé rapprochée, par son
style, du Jérémic de Moissac. Pour ma part j"al du mal
i percevoir une ressemblance flagrante, tant le Jérémic
de Moissac présente une silhouene allongée comme
on aime 4 les représenter i partir des années 1130
environ. En revanche il ne fair aucun doute que le
maitre qui a réalisé le tympan de Moissac et décoré les
orfrais du Christ a utilis¢ les mémes morifs a Souillac.
S I'on doir bien & cette méme main le |érémic de
Moissac et le reste du trumeau tour entier, ¢'est donc
dans une période plus ardive, plus mire, au retour du
chanrtier de Souillac par exemple. 5i l'on admert I'idée
que 'imagicr de Moissac a ainsi posé sa signature en
D10, on se reportera aux marques lapidaires relevées
par Franz Rziha'® au chitean de Hambach (construit
en 10010 dans le Palatinar), pour constater la simili-
wde de ce morf d'ouie avee celui que auteur a
numérocé 10049,

Le maftre de Moissac n'a donc pas copié des pro-
fils d'oules dans la réalitd organologique contempo-
raine, mais a fait le choix de morifs ayant un rapport
avec la musique, prenant soin de les agrémenter de

A Souillac et Modssac, les orfrois jont pratiquement superposabiles.

L

Les ouies de Moissac

dérails qui sont autant de repéres pour un positon-
nement précis du chevaler. 5i les musicologues, roma-
nistes, historiens de l'art ou archédomusicologues du
xx* sitcle n'ont pas vu dans ces motifs d'ouies les
notes d'une gamme, il ne fair aucun doute que cerre
évidence ne pouvair échapper au lettré du Moyen Age
familier de la morphologie de I'écriture en vigueur.
Est-ce cette idée qui, faisant son chemin, aura inspiré
peu de temps plus rard la représentation d'un plain-
chant sculpré er légendé sur les chapiteaux de Cluny*®
ou encore un chapiteau de Saint-Lazare d'Autun®”?
En tout érat de cause, apres avoir authentifié, dans la
mesure du possible, tous les motifs er fait la démons-
tration de leur conformité & l'esthérique contempo-
raine, il devient certain que le rympan de Moissac na
éré l'objer d'aucune restauration d'envergure, en par-
ticulier sur les instruments des vieillards. Les connais-
sances du sculpreur en matiére d'organologie. domai-
ne oit les déeils ne s'improvisent pas, ne font plus
aucun doure.

Comment considérer encore comme des morifs
purement décoratifs des dessins d'ouies dont 'un sera
repris sur la plupart des cordes baroques (C avec cran

%5
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en G11) randis qu'un deuxiéme (letre 5 en
[4), affiné dans le temps il est vrai, parrici-
pe @ jamais & la beauré de la famille des
cordes depuis le débur du Xvi© sigcle?

A moins de découvrir dans des docu-
ments encore ignorés, antérieurs au débur
du XI1* siécle, des instruments dont les oulfes
sont inspirdes de ces deux motifs, force est
de reconnaitre la paternité de ces proposi-
tions au maitre de Moissac, Il est le premier
i proposer une rtelle diversité dans le
contour des ouies, de méme qu'il est le pre-
mier a utiliser des formes de lettres corres-
;1:111d:|n| 4 des notes pour en dessiner la
découpe: a, C, C ligarurd, d. e, 5 et g (et
probablement B disparu).

De la pierre au son

j Lasa ]

Le monf numérod
HO09 par Frunz Reiba
dans son relevd

des marques lapidaires
INFEETE iiie Ie r:.-:::lr?_'.l"
en ek i Marssae
prent ftre la signaure
du muritre,
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