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Inventaire commenté
des rebecs de Moissac
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eux méthodes sont possibles pour classer er
Dd&numhn:l les instruments de Moissac en

fonction de leur nombre de cordes, compre
tenu du mauvais état dans lequel nous sont parvenus
certains et de la restauration donr le rebec D12 a éré
l'objet. La premitre consiste 3 recenser uniquement les
instruments visibles dans leur intégralité, mais cetre
solution en exclut un grand nombre: elle retient
|8 instruments, et en &carte 6. La deuxiéme méthode
envisage de considérer les instruments wls quiils
éraicnt avant leur détérioration, i 'onigine de la sculp-
ture, Par l'observation, 4 la jumelle
notamment, on peut en effer réaliser
un nventaire complet en temant
compte de la partic ou des organes res-
ngs. Seul M2 ].'I-uurr.li: poser un

probléme, avec sa corde unique et

A

ses deux chevilles. Lobser- y
vation rapprochée nous g o8
apprend que, si le che- '
villier et les deux che-
villes sont bien authen-
tques, la caisse de l'ins-
trument, FecoOnSITuite au
plitre er 4 la truelle, est
d'une pale facture. 1l faut
considérer 212 comme
un rebec 3 deux cordes.
plus précisément a deux
sons, car les départs de
cordes des chevilles indi-
quent des doubles cordes.
Or une double corde fixée 3
une méme cheville ne peut
produire un intervalle
harmonique, Cest
pourquoi je choisis de
classer cer énigmatique instrument parmi les rebecs 3
deux cordes. Je reviendrai un peu plus loin sur ce
montage original.

On obtient avec cette méthode, sur un total de 24
rebecs @ 19 instruments 3 une corde, 2 4 deux cordes,
3 & cing cordes, et aucun INSITUMENRT 3 Trois e quatre
cordes, Cette méthode démonire d'emblée la prédo-
minance des instruments monocordes, beaucoup plus
nombreux que les instruments i cing et i deux condes.
Apres cette premiere classification il convient de décrire
I'un apris Pautre chacun de ces instruments afin de dres-
ser un bilan organclogique d'ensemble, en soulignant
les anachronismes releviés par tous les shbservateiirs, Les
instruments sont analysés en suivant le plan de lecture
suivant: de G124 G1 puis de D1 5 D12,

De la pierre au son

De G2 a Ci

o

Gz

| ne subsiste plus

grand-chose de
ce premier rebec,
tenu par un vieil-
lard dans sa main
gauche. Un vandale
en a dérruit la cais-
se, ne laissant qu'un
chevillier circulaire
gL permet, par sa
cheville unique et
gon départ de conde,
de répertorier l'ins-
tument parmi bes
muonocordes.

Pape 35: Vieillard 134,
ba-denms 2 Fur archéologic, le moindre fragrent fowrnit
wnte informaiion.

fnlas, & deoite : Lev ouder ofe cet fnitrumens suscitent
de mombrenses interragations,

Gn

L e vietllard tient son instrument
; comme 5 il voulait nous le pré-
= senter. Clest un mono-corde: la
) corde parvient jusqu'a la cheville,
= endommagée. Le chevillier est
J circulaire comme précédem- S8
ment, et ka cheville v est aussi
implantée frontalement, Les
ouies sont trés bien finies,
la qualitd de ce travail
' a=yant rien d'donnant
dans le contexte. Tou-
tefois, leur dessin est
absent de ['iconographic §




musicale contemporaine ou
d'une époque antérieure,
quelles que soient les repré-
sentarions considérées d'ins-
truments i table d'harmonie
perforde, Au sidcle suivant,
cette forme d'oulie est arteseée
par deux fois, dans un psau-
tier daré de la premiére moitié
du x1® sitcle ol il est lisible
sur une vitle!, et dans une

enluminure sur une harpe 400 ans siparent le recable
e - ¥ -
enue par le roi David®. On dTuenbeim de la sculpiire

retrouve o dessin dans ico-  moimagaise.

nographie picturale postérien- O ¥ rerrauve ler antes (511,

e, pui!-t;u'i| est  présent
sir deux  instruments  du
Retable d'lssemheim (1512-1515) de Marthias
Griinewald, et sur une wviele échanerde (1490) du
retable de ]1EF_I:ihE de San Millin de los Balbases 3
Burgos. A la méme époque, Urs Graf (1485-1527)
dessine une femme debout renant une viele dont les
ouies ont ce contour d'un © avec un cran intéricur’,
Au XvII° siécle, ce profil est de

nouvean aresié: vers 1620
dans une cuvre de Jan 1@
Bruegel intitulée Lowie,
que l'on trouve au musée
du Prado, i
Madrid ; sur
Ln InStri-

ment dénommé
chelys  hexacorda
par  Arhanasius
Kircher, dans son
“  ouvrage Musrgia
universalis représen-
rant des INSTTUMEnts
du milien du sitele
enfin sur une mols bastarda

du luthier Antonio Ciciliano
de Venise, né i Bologne au
débur du sigcle, Ce dessin
devient alors commun, et on le
rouve également sur des vielles 3
roiie, 5i ce profil d'oule a bien éé
sculpré & Moissac au débutr du
x11° sitcle, il faut alors convenir
que les ouies qualifides de
modernes, que lon rencontre sur les
violes ou les vielles 3 roue notam-
ment, sont d'origine moissagaise lors-
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qu'elles sonr identiques, ou s'en inspirent lorsqu'elles
sont voisines. Toujours est-il quau débur du X117 siecle
ce dessin apparait comme un parfait anachro-
MISITIE.

Telles quelles sont représentdes &
Muoissac, ces oules peuvent étre dites « inver-
sées », car leur courbe extéricure ne suir pas
I'arrondi de la caisse. Elles sant positionnées
dos & dos, particularied qui constitue un =
deuxiéme anachronisme.

Par ailleurs, clles sont disposées de o
part et d'autre du chevaler dans une
remarquable syméirie, 4 une dpogue E-—']
ol les mimatures et bon nombre de 1ML.'|&.
sculprures contredisent cetre disposi- 1 ?

tion, sitwant cet organe bien plus bas Y
sur la caisse, tel qu'il est encore posi- : E——/‘J
tionné aujourd hui sur les rabibs, Plus =
énigmatique encore : la pointe centrale
de ce C sophistiqué semble avair éié
conguc pour permetire le repérage du
chevalet.

Celut-ci, de forme n:-;r:mgl.tl.lin: Vil
du dessus, repose enticrement sur la
table d'harmonie, qui est plate. Deux entailles sont
nettement visibles sur chacun de ses cdrés, comme
pour préciser sa position par rapport au cran des oules,
Ce dérail frappe par son extréme mo-derniré. La conde

Athanasing Kircher atteste
de la présence du morf
Crd I swr der fmrtruments
e qon feirip,

unigue, qui - occupe
'axe médian du rebec,
est finde i la caisse par
uneg artache rodimen-
mire, Ce type d'ai-
tache sans cordier,
conforme 4 I'époque,
¢ PRTR|LE endare de
nos jours sur de nom-
breux cousins organo-
logiques, La caisse est
de torme oblongue, le
manche, court.

Sur cette buile de

Jan Brucgel, les owies

pie coralipanRent i

fe bon emplacement

der cherrlers,

Madrid, mnsée du Prido,
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u du sol. c'esmt

'un  des plus
Beaux  instruments,
et il gagne encore i
érre  regardé  de
prés. Le chevillier
I::ﬁ:mg& porte titiq
chevilles, dont trois
seulement sonr tou-
jours logées dans leur
mortaise. Les cordes
ne parvicnnent pas aux
chevilles frontalement, mais
traversent le haut du manche
au niveau du sillet (non repré-
senté) pour les rejoindre par
'arritre du chevillier. Les cing
cordes sont disposées de fagon
inhabituelle : deux doubles cordes et une simple,
la simple éant une corde bourdon qui aurait di
prendre place en  position
EFAVE, €1 NON €N POsSition Aigus
comme cest le cas ici.
Christian Rault cire cet instru-
ment de Moissac comme un
exemple de montage en corde
i deux choours p'.lr;llll':lrs et
bourdon, mais la photo d'un
moulage du Xi¢ sitcle, qui
illustre son commentaire, a éué
développée i 'envers®, Dans sa
reconstitution de cer instru-
ment, Tolbecgue a corrigé la
position de la corde seule,
considérant qu'il s'agissait
d'une erreur du S-CI.Llprc'ur.

Un nouvel élément, la
touche, apparait sur l'instru-
ment. Or les musicologues
considérent cet organe comme
beaucoup plus wardif. Sur le
cordier, représenté pour la pre-
mitre fois. la décoration pose
également un probléeme par
son  caractére  exceprionnel,
Elle se compose de deux feurs
i quarre pétales, inserites cha-
cune dans un trapéze, une forme géométrique impo-
sée par celle du cordier lui-méme. Rappelons que
Bernard Ravenel qualific ce motif d'« anormal = 4 son

Crenrnent rébabiliter wa
Fastramnent ausst conteitable
¢f ol contentd ¥

n - —

De la pierre au son

époque, puisqu'il napparait qu'au Xiv© siecle dans son
fichicr iconographique,
Lattache-cordier est représemté pour la premiere
fois. Cerre arrache pouvait étre en boyau ou en
cuir, mais la sculpture reste muette sur le matériau

= wilisé, On voir cependant que le diamtre des

7 deux éléments composant cette attache double est
| nertement supéricur i celui des cordes. La caisse est
deux fois plus volumineuse que celle de |'instru-
ment précédent.
, Le dessin des ouies appelle de nouveau un
| commentaire, On peut effectivement les quali-
fier de «flamméess, et certains observareurs
nont pas manqué de relever cette originalité,
rapprochant, non sans raison, leurs contours de
formes baroques. Ce dessin apparait posténeu-
rement sur deux miniatures du X11° si¢cle, de
fagon un peu plus floue il est vrai On peut
les comparer & un profil en sangsuc”. Ces
P ouies sont par ailleurs comparables & celles
d'une caisse de viele trouvde sur I'épave du
Mary Rose, navire amiral d'Henri VIII coulé le 19
juiller 1545%, et sont artestées au XVi® siecle dans le
Muisurgia wmiversalis d'Athanasius Kircher, ol elles
Appardissent comme un COMPromis cnire les ouies
G10 e G7.

Sur cet instrument, de nouveau, ke chevalet est situé
entre les deux ouies, un positionnement qui, nous le
verrons, est omniprésent dans la sculprure moissagaise.
Linscrument présente par ailleurs une ressemblance
frappante avec celui représenté sur le porche de Notre-
Dame-de-la-Couldre 3 Parthenay: mensurations, for-
me gﬁném]c. Cpasscur, forme du chevillier, forme du
cordier, artache-cordier,
présence de la vouche,
pénétration des cordes
en haur de la touche
pour indiquer quelles
rraversent le manche 4
cet endroit, position
des chevilles, et surtout
travail de raille sur les
chrés du manche et
gn;lh-u: donné aux flancs
de la caisse. Comme 3
Moissac, le sculpreur
parait vouloir indiquer

Exeepeé lev ouies,
cer instrament @ quelgue chose
de « molsagaii =,



que le manche est rapporté. Mais. 4
p‘.’l!‘l’l‘l:l‘l'.‘l].’. le montage a cing cordes
et le dessin des oules s'inscrivent
dans la plus pure radition, lins-
trument érant en outre doté d'un
siller.

Go

Y instrument posé sur ses

genoux, le vieillard n'est
cependant pas représenté en posi-
tion de jeu, puisque sa main droite
ne tient ni plectre ni archet, mais un
vase de parfum en offrande & Diew.
D ailleurs, cette position de jeu, bien
que pratiquée en Espagne, en lualic
ou en Allemagne, n'est pas attestée
dans la s-u.‘qutun: romane occitane de
la période considérée. er les exemples
plus rardifs sont rares’. De forme
oblongue, avec sa corde unique, sa cheville frontale er
son chevillier circulaire, l'instrument est le deuxieme
rebec de petite aille conservé dans son intégralicé.
Examiné 3 haureur, il
ne semble pas quiil ait
pu étre jamais plus éa-
boré. On note, de part
et dautre des oules,
deux signes en forme
d'ezil, qui ne peuvent
ére le résultar d'une
dérérioration. Rien ne
permet d'affirmer ou
de nier que ces deux

ues 50Nt contem-=
poraines de la sculpru-
re. Leur tracé mayant
pas été réalisé i la hire,
mais avec un soin &gal,
peut-étie  constituent-
ils une signamre ? Le
chevaler FEpOSE  SUF
TOLIEE 54 .‘i-'lJI'E]'L'I:' contre
la able, la corde érant
reenue au bas de la
caisse par unec attache
cn l'ﬂl".'i-ﬂ:df.

Le dessin des ouies
est encore différent des précédents, le plus proche
étant celui figurane sur l'inscrument G11: le morif
évoque en effet la forme d'un C, un contour consi-

Certe terwee da gamba de linstrument
Hest pas £rPY oecitane, Ce vieitlard
WSt pas enn position de fen.

Inventaire commente des rebecs de Moissac
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déré comme arypique pour I'époque. puisqu'il nest
mentionné dans le fichier iconographique de
Bernard Ravenel qu'a parir du débue du xv*
siecle avec un ange musicien
peint par Francesco Benaglio
(2-1432)"%, puis au débur du
xvI° siecle dans un croquis
de Martin Agricola illus-
trant son traité de musique
instrumentale,

G8

€ meme [ype que
Gl oer G99, nous
EOMIMES on pr-r.‘s-rnc:
d'un quatriétme rehec
monocorde, done la
cheville, qui n'a pas
é1é oublide par le sculpreur,
est difficilement visible du sol. Le
chevalet est en contact sur toute sa
surface avec la wable, 'amache, sen-
siblement de type G11, apparait ren-
forcéde en dessous du chevales, préfigu-

rant le cordier, *

Le dessin des oules est inédir. Louie  §8
droite est suffisamment en érar pour y
voir la combinaison de deux virgules. Si
l'ouie en virgule simple est relativement
fréquente dans iconographie, je ne connais qu'un
exemple de contour doublant ce morif: il s'agir d'une
sculprure sur bois représentant un joucur de viole, du
xv¢ sitcle (chiteau de Brissac). Un autre document,
une magnifique po-
chette en ivoire du
XVII® siecle, combine
aussi deux virgules,
dans une disposition
cependant  diffé-
rente’. Le contour
d'oule tel qu'il appa-
rait en G8 parait un
trés bon repére pour
placer correctement
le chevaler. Il ne peut
sagir que d'un choix
arbitraire.

Le dessin dev oubes impaie
un emp Licemenr correct
du chevaler.

3



G6

3 objet que le vicillard tient dans

sa main gauche pourrair écre un
plectre, mais le texte de saint Jean,
précisant que fes vieillards niennent
une cithara dans une main et un vase
de parfum dans I'autre, nous suggére
que nous sommes en présence d'un
vase endommagé, Le chevillier de
l'instrument a également disparu...
Le dessin des ouies est nouveau. Il semble

C" est le deuxieme
instrument i cing
cordes de cer inventaire.
La wuche apparait pour
la seconde fois et sa lon-
gueur est ici encore sen-
siblement supéricure i
la largeur maximale de
la main. Les cing condes dis-
paraissent au niveau du siller

de tée, pour rejoindre les se composer de deux lettres C se joignant en forme de
chevilles par 'arriére du chevillier. Leur disposition est 3 et son inverse. Le point de jonction de chaque
frappante., Si linstrument n'était pas tenu, on imagine double C situe l'emplacement du chevaler.

que les trois cordes en position grave retrouveraient
leur rectitude, et qu'un espace les séparerait des deux
cordes coré aigu.
A moins quil ne
s agisse d'une ma-
ladresse du sculp-
teur, ¢ qui parafr
peu probable. Un
trait en haut de la
touche  indigue

son extremité ou la Gs
présence d'un sil-
- ler. Sur les cing C e rebec monocorde est sculp-
’ chevilles d'origine, té dans la maniére des précé-
\ " ir' F Ay une a disparu, lais- dents : silhouette oblongue, chevaler
Soule Pobservation & hausenr rend lisible sant - pettement de E:-r:n-_- identigue aux autres,
e iiecta e apparaitre la mor- Les ouies en © fumﬂ rapprocher
mise quelle occu- de celles de linstrumemt Gl
pait. Cette tech- pour leur galbe extéricur. Une
nique astucieuse de raille consiste & rapporter un méme technique a dit en per-

mettre le rragage. Considérdes
comme atypiques par les musico-

logues, elles réapparaitront au

débur du xiv® siecle dans une

peinture de Hunter, sur un rebec

tenu par un ange musicien'!, of
elles sont parcillement inversées.
Le cordier est une attache simple
de type G11. Bien que la main
gauche soit amputde, il et certain
que le vieillard tenait un vase de
parfum plutde qu'un archet.

élément sur l'umr::.gr, pour Economiser Ains un
fastidieus travail dans |'épaisseur. Le cordicr, tout
aussi élaboré qu'en G10, est de forme différente.
Le dessin des ouies rappelle la leerre 13, relle
qu'on la rencontre dans la graphie latine. Seule la
sculprure de Moissac propose i cette époque ce
profil particulier. Au miliew du xvi® siecle,
Athanasius Kircher urtilisera un contour
similaire, pius €riré, sur um instrument
légendé lyn. Le méme dessin, un peu plus [ |
allongé, apparalt encore sur la wviole |

de Heel (1706) et sur une viole de gambe N A -
Egum': dans une huile de Jan Verkolie | J l
L

(1650-1693)17, Ce deuxitme instrument

a cing cordes est trés proche, par sa ille | ' m}; rappellent

et son Aspect pir';l'nnm:. de I'instrument & : Lo onckes G7 e Moisic
G10. - |
o e—

De la pierre au son




e

( : ¢ monocorde est
conforme aux mo-

i deéles déjh rencontrés,
Le chevaler est dis-
cret, une  attache
comme celle qui figu-
re en G111 reaent la
corde. Linstrument
est de forme oblon-
gue, le chevillier a
dispar. A nou-
vean, les ouies
présentent un
dessin  inddat.
Il s'apparente i la lettre
epsilon, éurde, telle
qu'on la trouvera dans les
miniatures des Cdntigas de Santa
Maria'?, sur des luths il est vrai. La
peinture flamande recourra abondam-
ment i ce motif (ainsi Memling, dans
une Vierge 4 l'enfant de 'anciennc col-
lection du baron de Béthune, xv©
sitcle) et on le rencontrera encore au
débur du xvir sigcle, dans une huile
représentant un concert de violistes
dirigés par Etienne Bergerar devant
Louis XITT',

Inventaire commente des rebecs de Moissac

Aganche: Le [uch présente denix curteities
ades en epsilon, Miniatre des Clntigas
de Santa Maria, x0rF wécle

H:'.I'J.I'.-pr.i'r.;-.fl.- e de { Fcorial

Enbasdyenche: {1t ersemble de violes de gansbe,
Etienne Bergerat faisant exéouter un motet
prar scs enfants de cheeur en |."'I'¢':5{'I'IL"I:

de Louis X111 de passage 3 Troyes en 1630,
Traypes. muide i Arr et d Hitaire,

G3

Lu Calis-
se et le
chevillier
ont dispar,
mais la trace
d'une corde
unique nos
sutfiv  pour
classer avec
certitude ce
rebec.

4]



42

Gz

C ef  Instru-
ment a subi
les mémes agres-
stons que le pré-
cédent. La corde
unique est, par

bonheur.atres-
rée.

Gi
I a téte du vieillard ese en

[ErFE CUITE oL Un mare-
riau similaire, deuxiéme res-
tauration de ce type sur le
rympan. Elle est pourtant
trés en-dommagde. Peut-éore
a-t-elle éré dééniorée en
méme temps que le pied
droit du Chrst situé juste
au-dessus, Quane 4 |'ins-
rrument lui-méme, il est
oblong et monré d'unc scule
corde. Les ouies, quelque
peu abimées, sont & rappro-
cher des oules GO ou G4,
Les dimensions de |'inseru-
ment tendent 4 confirmer
quil inspire d'un modéle
ayant pu exister, du moins
dans sa forme générale.

De la pierre au son

e
De Dia Di2 é

Dn

et instrument de la moitié

droite du rympan est un
rebec monocorde d'une nudiné
déconcerrante : absence d'oules,
chevaler gommé {ou n'ayant
jarmais existé), chevillier dispa-
ru. Malgré sa sobrideé, ce rebec
apporte des informations 2
I"archéomusicologue. 1l arteste,
dans la sculprure moissagaise,
que le rebec monocorde est 4
cette époque joud 3 larcher {ou
également i l'archer): les traces
sur le milieu de la rable d'har-
monie sont suffisamment par-
lantes, Le jeu apparait épaulé,
premiére informartion quant 4 la

tenue de instrument., 1l faut cor- ]
riger 'affirmarion de Martine Clouzot: «sur le portail
de P'église de Moissac [...] les vieillards arborent leurs
rebecs 3 deux ou rrois cordes sans jamais en joucrs, ™

Cer instrument porte, pour la premiére fois sur un
monocorde, un cordier, mais trés usé... Labsence des
ouies confirme la présence de larchet sur la sculprure
dongine: larcher les rendait inurles puisquil les
cachait. Ce rebec apporte une preuve que les autres
ouies sont bien d'onigine et n'ont pas éoé réalisdes plus
tardivement ou retaillées, comme certains commenta-
reurs I'ont soupgonné. Comment concevoir que les
resraurateurs auralent omis de restaurer inscruoment
qui en avait le plus besoin? On
pourra objecter que la disparition
de 'archet, consécurive 4 la cassu-
re du bras droir du vieillard, s'est
produite aprés le passage des res-
taurateurs... Le probléme de I"au-
thenticitd des oules est intime-
ment lié 4 cclui de la sculprure
COLE EIEnEre.



D2

¢ quil reste de

l'instrument prou-
ve qu'il sagit d'un rebec
monocorde, de forme
oblongue. Les deux
ouies adoprent le des-
sin déja vu en G4,
mais en linversant. Le
cordier est d'un wpe
familier. Linstrument
est tenu 4 la poitrine, la

matn droite du vieillard
fenant un vase,

D3

vec le constant

souci de la di-
versité qui lui Faie
sculprer des barbes
toutes  différentes,
des couronnes dis-
semblables, des or-
frois tous plus origi-
naux les uns que les
autres, limagier a
représenté  chaque
vieillard dans une
position qui lui est propre, lui mettant en main un
INStrUMEnt jamais rigoureusement
identique aux autres par ['un
de ses élémentss décorartifs:
I'ouie. Linstrument placé
en D3 a la particulariceé
d'étre  presque invi-
sible.

Que le sculpreur

soit remercié o avoir
laissé dépasser l'ex-
reémié de lo cans-
se et lartache
de la corde, qui
nous I'IE'““EI [ent
d'identifier un
monocorde,

louable atten-
tion sans laquelle

» . ¥
CET INVENTAINe ML
rait jamais pu etre
achevi,

Inventaire commente des rebecs de Moissac

Dy

¢ forme plus trapéoidale qu'o-

blongue, voici le premier rebec &
deux cordes rencontré depuis le
début de l'inventaire. Apparaissent
aussi pour ki premiere fois deux
ouies en 5, non sculement @
Moissac, mais dans ['icono-
graphie en génédral, ce qui
nest pas signalé 4 ma
connaissance par les obser-
vateurs. La question que
pose la présence de ce profil
d'ouie, on ne peut ].1|u5
moderne, dans la sculprure
m::nis..-a.,:g,:1is.r.:1 est capi.::!c. Eni
cffer, reconnaitre Pauthenti-
citd des oules moissagaiscs
revient 3 admettre que l'in-
fluence de Moissac a dépassé
vout ce que l'on a pu cons-
tater et signaler jusqua
ce jour. Les premiéres
oufes en § immédia-
tement postérieures 3 Moissac sont sans dourte celles
que l'on voit sur une viele en huit 3 Chartres. Au por-
tail de la carthédrale de Reims (début du X1v© siécle), on
peut également voir, sur une des statues représentant
un homme jeune tenant une viédle, des contours d'oules
dont la sinuosité rappelle un 5. Une peinture du débue
du xv* siécle, provenant du pourtour méditerranden,
représente un musicien avalé par un monstre, tenang
une vitle avec des ouies en 817, En 1540, Giovanni
Maria da Brescia en wrilise le convour sur un instru-
ment légendé  Lira da  braccio'®, et en 1552,
Bernardino Lanino représente dans sa  Madone




ent glofre un ange musicien donr l'instrument
porte des oufes semblables’ . Des oues
particuliérement  « mois-
‘_.__.;./ sagaises = apparaissent dans

deux gravures du Gabinerto
armenice de  Filippo  Bonanni,
publié en 1722, oi le 5 se lit sur
la partic droite de l'instrument,
comme i Moissac. Méme

remarque sur un des ins-

truments de Linabre de
musicien: dans une gravure
sur bois de Nicolas de
Larmessin. Sur une fresque
de la coupole, que l'on
doit & Gaudenzio
Ferrari, dans I'égli-
k¢ Santa Maria
delle Grazie, a
Saronno, deux instruments portent des ouies oi le 5
s¢ lit pour I'un & droite, pour lautre & gauche. Ces
oufes en 5 se Axeront sur nos cordes modemes aprés
avoir éié défininvement affindes par des maitres
comme Amati ou Stradivarius'®. Clest dans
la deuxieme moité du xvi° sitcle que le

C-oeatne: [ 522 Les ouier enr &

ant it fenr chemin. Elles sont ici
positionndes & Linverse des oules
motssagaises. Bermardine Laviina
(vers 1510-1583), Madone en
1|_-.|1,1:i'r|; aver saines o1 donarcurs,

Ayamche: [Dénd fer oudes en 5 sont
défemitiventens fixdes. Iei, Ie 5 se lit
w drosie comane 8 Mosisac

.F'f.l';_lr:-j':-rr H.':l.lr.;r.lrr:f, 11';|E1'||:|.|.'|I!11

AT,

C-dessoms: Tavrrir (iibler 4 drovie,
raridt lisibles & ganche. .. lei ouies

en § cherchent lewr position par
rppors @ Lesthétigue de {instrament.
ff.u'.ri.r:lr.ru_'."n Ferrdr IFE L 46).
Carlderaly de Sarrone.,

plus bas, I"attache simple a séricusement scié la casse,
de pare et d'autre d'un talon que le luthier semble
avoir pourtant prévu. Il faudra parienter encore
quelgques centaines  d'anndes  pour
voir le bouton danache-cordier

motif en 5 est choisi pour figurer sur les vio-
lons et les autres instruments du quatuor.
Le chevalet de ce rebec est lui aussi par-
faitement centré entre les ouies, le repérage
de son emplacement éant une fois de plus
facilité par le choix du monf d'oufe. Deux
crans sont creusés dans le chevaler, sans
doute aménagés pour éviter que la ou les
cordes glissent, servant de guides. Un peu
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remédier 3 cos usures, aidé en cela
par le siller de rable.

hyanche: [owie en S ext icd lisible & droive,
Cr ‘rrrmn:lrm- M 18 PR .
Crrgpnre o Nicolas de Larnresn,

Habit de musicien,




C e type de rebec
I'I'll.'!l'lﬂ-l:ﬂldl:.. dl:

forme oblongue, nous
est désormais familier.
Les ouies proposdes
ici  ressemblent &
des virgules. Virgules
simples cette  fois,
contrairement 3 G3
ol ©f COniour est

doublé, La courbe
extéricure, une fois encore, est contraire & celle de la
caisse, Un nouveau systéme d'amache fair son appari-
tion : une laniére est rressée depuis le
chevaler jusqu'au bas de la caisse. Une
artache semblable est visible & Morlaas,
mais 'ouvrage a subi une impomante
restauration, qui a pu wutcfois respec-
ter la sculprure d'origine!”. Le che-
villier est plutde circulaire,

Dé
c: rebec présente bien des traits

visibles dans des instruments
crudids plus haut: caisse oblongue,
chevillier circulaire, cheville endom-
magée, corde unique, chevalet tradi-
tionnel. 1l semblerait qu'une

Les restaurstions i tois encore l'imager, pour
Marlaas s sont-clles pallier une certaine mo-

upérees dans #.""F:“ notonie, ayant réutili-
du eravail originel sé ici les ouies déja
figurées en G10, aura pris soin de

les retourner. Le cordier, lui,
est difficilement comparable aux
cordiers G10 e G7, d'abord par ses
dimensions, plus petites, justifides
par la présence d'une unique corde,

Inventaire commente des rebecs de Moissac
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et par sa découpe, beaucoup plus sobre. 1l
n'est enrichi d'aucune décoration, conrrai-
rement & G10 et G7. Il préfigure parfaire-
ment ce que seront nos cordiers et attache-
cordiers modernes.

D7

Al'c:r::rn.‘m'ué droite du £
tympan, sur la rangée &
du bas, le vieillard preésente '
son instrument 3 Dieu
comme une offrande.
Le chevillier est cir-
culaire  comme
pour les autres rebecs de peti-

te taille. La clé de chewille
anticipe celle de nos cordes
maodernes. On devine qu'elle
facilite par sa forme une bonne
prise entre le pouce er lindex.
Lapparition des galbes latéraux
fut sans doute consécurive i 'usure
provoquée par la sasic répéuée de
cette petite pigce. Le chevaler est
plutdr ovale, Latrache de la
laniére. subtilement entrecroisée
juste avant la pointe de la caisse,
est une nouvelle proposition.

Le dessin des ouies innove dans
un style qui allie un C sophistiqué
{comme en G11) 3 une flam-
mixche venant le compléter 4 son
extrémité, en direction du che-
villier. Ces contours, jugds plus
baroques que romans, renforcent
le doure sur l'authenticité de
certains dérails et la these de la
restauration tardive. Marguerite
Vidal, alors conservarrice hono-
raire du musée de Moissac, fait-
elle allusion & ce contour précis
lorsqu'elle  éeric & Bernard
Ravenel™: « Lors de mon éwude
i hauteur, jai remarqué des
dérails curieux, en particulier
les ouies d'un des rebecs découpant un profil en
“casse-noisctie” ¢t rés baroque. = Elle ajoute toutefois :
«Je vous signale des profils de certe sorte dans
certaines miniatures des XI° et X10° siecles du scripro-
rium de Moissac.» Une piste oublide qui powrrair
bien savérer fructucuse,
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D9

¢s ouies adoprent le méme

dessin qu'en D6, a linverse,

et sont identiques i celles figu-

rées en ‘G 10 od instrument est
bien différent,

C ¢ rebec de forme oblongue présente un
chevillicr circulaire, une corde unique,
une attache simple, une cheville plus tra-
vaillée qu'a I'accourumée. Deux ouies en C,

dont le galbe intéricur st marqué d'un Dio

double cran, sont dispesées symériquement

i un chevalet de type habiel. De nouveau, L e chevillier a disparu, mais 'essentiel est sauf
les deux erans enjolivant le C constituent et permer idendification: il sagit d'un

rebec monocorde de forme oblongue. Les
ouies, d'un dessin nouveau, sont simplement
composées de quatre trous de méme dia-
métre, reliés deux & deux, situéds de part et
d'autre d'un chevalet central. Une fois
encore le sculpteur aura eu recours 3 la
drille, pour réaliser un morif 4 la péo-
métrie parfaite. La perforation de la

un repére indiscutable pour positionner
parfaitement le chevalet. Les faiseurs de
rebecs de ce débur du X107 sigcle éraient-ils
vraiment aussi avancés que le maitre
imagier de Moissac? Le principe de ce
C & deux crans est repris sur une viéle
sculprée au  porrail royal de
Chartres (1145-1160) alors que la
position du chevaler ne justifiait
pas le creusage d'un C double-
ment cranté. Peut-étre des restau-
rations ont-clles modifié cere
partic de louvrage’, A Moissac, les ouies
sont unc fois de plus disposées de maniere
inversée, Ce morif en C 4 deux crans, beau-
coup plus stylisé, a éoé urilisé par Giovanni
d'Andrea sur un instrument légendé
fire dia braceie (vers 151002, La main
droite du wicillard semble tenir un
plectre, qui n'est en rélité quiun resee
du vase de parfum endommagg.

S —
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i]ﬂﬂ: Mesicien du roi D Dews ades {JUAITE [FES
relies sont cochés par {archet. Paautier de York

vers 1170 (" 21 0%

J'.-'.':.r_nlg'.u.u v Uwpversrey Lidrary

kdeodte; [ mrsensabanre a-f-elle comevres Lavitite & an i
cortenr o ks en St ow Dinstremens réed drais-il
ainsi perford !

Tiré o wir calesdrier migrsiserit d BFRETRE Frianaise,

fir e XOHF on débnr du X0V sidele,
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(i-conbme :

Le roi haed, posséeant

wnie rtle o onker en Pt
atteste de bt wolleve du motil
Yanrier dle Clilons-en-
Clanmipagne,

adébnr die X0V sibcle, Paris,
fibliorheaque de L Arsenal,

M 59%

table d'harmonie par de uir::;1|-.'h trous est une prafgue
courante pour laisser &chapper le son. Langlais
1,'|||I_'|I.|.:l|:|: l.l.-.li”l_'l,lr'l Ii_' [Erme '-r.lJf.l.'r.I" Illn'u'Hrdl. Ikl:' IIIL'I:l”I.JL_"'rJ'
|~hi:_- antéricure ni liconographie postéricure i
Moissac ne proposent de profils de ce type, en dehors
d'un motif beaucoup plus éiré sur une vitle en hui
du F1\;||,Ll:i1.'| Humnrer (vers 11700, Un autee motil
proche, en huit. est présent sur une miniature du X11°
siecle, d'origine anglaise ou irlandaise, représentant
une viele?, Son aspect non geomernque pourrut éore
juistifié par un pravail 3 main levde, 4 moins que le
motif mossagais naic éé vu et diffusé sous un aspect
déformé. .. On le retrouve plus communé-
ment & partir du XivE sibcle sur des vieles
fenLes par des ANECS musiciens I:I,'ll,'irlul:un;
de Giovanni di Nicola, église San Marco,
Pise. et pemture de Vanni, au musée du
Louvre), sur une viele posce aix |1'i1.'|.|:-
d'un roi David {(premiere page d' un psau

tier de Chilons-en-Champagne)=’, sur un
vitrail du Xv* sigcle en Anglererre (dglise
de MNorfolk, bas-coré nord). Ce dessin
d'oule foumnit encore un repére infaillible
pour le positionnement du chevaler.
Lattache est du type le plus courant, une
lanitre de section nettement angulaire
venant traverser fe talon de linstrument.

Les marify o owies

en huir sieneent o F.J_ll'?lll'l'u'.ll
de i |‘I|:-'?'?h'|" de Finptrieenes,
= Ve (1 563- 16009,
Vierge 3 l'enfant.

Musée di Leowewre,
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Du

I | est tentant de rapprocher cet instrument des
rebecs G0 et G7: chevillier losangé 4 peine
Pll,l.ﬁ arrondi, cordier n—ap&m‘idal comme en 10,
également tres travaillé, Le sculpreur pousse le
dérail jusqu'a nous signaler que l'attache qui le
maintient i la caisse le retient par un noeud de
cabesran. La longueur du manche est suggérde par
les quatre doigts de la main gauche en position de
jeu, sa largeur érant d'environ les deux premiéres
phalanges de l'index. Comme en G110 les cing
cordes s¢ composent de deux doubles cordes et
une simple, a cette différence pris que la corde
seule est ici en position grave. Elle peut donc jouer
son rdle de bourdon, conformément i ce que nous
crovons savoir de la technique de jeu de I'époque.
Cerre disposition des cordes atteste bien des
connaissances du sculpreur, Dans ce cas, que pen-
ser de la disposition proposée par linstrument
G10 ol la corde simple occupe la position de
chanterelle? Ex l'instrument & cing cordes G7 est-
il concevable avec son montage que l'on devine &
triple cheeur et chanterelle double ? Je me conten-
terai de noter pour I'instant que, dans la sculprure
moissagaise, trois montages en corde différents
sont proposés pour les instruments A cing cordes,
qui présentent par ailleurs bien des traits com-
muns; mensurations voisines ot bien supérieures
aux rebecs oblongs ; cordiers arvestant d'un souci
décoratif; chevilliers qui sont, pour deux d'entre
cux, nettement losangés, le chevillier en DI1
affectant un losange moins anguleux, andis que
tous les chevilliers des autres rebecs sont circu-
laires, sans exception. La disposition des cing che-
villes est identique sur les trois instruments et, du
reste, parfaitement logique. Sur ces trois instru-

I
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ments les cordes disparaissent au niveau du chevillier
pour indiquer qu'elles se rattachent aux chevilles par
I'arri¢te, ce qui. encore une fois, les distingue fran-
chement des 21 rebecs de petite taille. Dheux l}'pulu-
gies semblent donc s'opposer, suggérant quunc rer-
minologie différente devrait désigner ces instruments.

Clest la deuxiéme fois qu'un vieillard apparair en
position de jeu. Malheurcusement, Iarcher a quasi-
ment disparu. Il est possible toutefois d'en apprécier
la longueur et de l'estimer sensiblement égale 4 celle
de l'instrument. La renue se situant entre la poitrine
et 'épaule; sans doure le fond de l'instrument est-il
calé contre l'aisselle. Le pouce (cassé) de la main




gauche appuie sur la corde bourdon pour en modifier
la hauteur de note, pratique connue qui prouve une
fois encore les connaissances musicales du sculpteur,
qui naurait pu iMproviser ce démil. Les oulfes sont
difficiles 3 observer, mais sapparentent i la forme
rencontrée en 7, la boucle étant axde différemment
par rapPort au rouw.

Di2
C ¢ rebec ne peur passer inapergu. Du plus loin

qu'arrive le visiteur par la rue qui fair face au
eympan (actuellement rue de la République), ¢'est par
sa blancheur, son aspect récenr, que ce rebec, en haur
et & droite du tympan, artire le regard. 1l s'agit en effer
d'une reconstruction en plitre, peur-étre issue des ate-
liers de Viollet-le-Duc ou d'Olivier qui, comme le dir
Mathieu Méras, « rravaille(nt) plus en architecte(s}
gu'en archéologue(s) =, Et lhistorien de cirer ['exrrain
d'un courrier d'Olivier & son ministre, illustrant par-
faitement cetre crainte de I"ouvrage incomplet: «ll y a
plusicurs colonnes, des chapiteaux et des fragments de
plate-bande sculprée qu'il serait désirable de remplacer
pour donner au porche principal laspeat d'une uvre
achevée. »*® Cette volonté d'achévement qui conduit
les architectes & remplacer de vieilles pierres usées par
des  pierres neuves, par
exemple sur les redents du
trumeau, aurait  parfaire-
ment autorisé [a restauranon
au plirre de l'instrument
représenté en D12, En rour
état de cause, cette recons-
truction est probablement
de cetre époque, puisquielle
est visible sur une photory-
pic reproduite dans ouvra-
ge d'Emest Rupin®’, tandis
que linstrument mest pas
r-:préstmt' dans la Braviire de
Dauzars de 1833°%,
Il ne fair aucun doure que
le chevillier est d'ongine: il
présente deux chevilles et
deux départs de doubles
cordes. Mais ce serait sans
compter sur le sens de l'in-
povarion d'un  restaurateur
qui va transformer ['instru-
ment en un  monocorde
accordé par deux chevilles.
Fort de cetme premiére
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Lirrrsarmens D12,
reconstruit aw plitrr,

e l.f"l'I'.l'.lt' ‘F.lfl'i |'.-'|'1|'IP|.'T|.'|'-I'

bévue, il dote I'ins-
trument de deux
ouics qui, bien
que plausibles, n'en
SONE pas mMoins afy-
mémiques. Aprés les
téres des vieillards
G6 et GI, cest la
dernitre intervention qu'il soit donné de relever dans
le cympan. D'un point de vue stricteement formel, elle
est beaucoup moins réussie et discréte que les précé-
dentes,

Revenons sur 'énigme que constitue une double
corde relide i une seule cheville. S'agic-il d'une erreur
du sculpreur. d'une pratique
éphémére ou d'une proposi-
ton? Quel et le degré de
plausibilité d'un el monea-
ge? Clest au luthier de
répondre. On peut aussi ral-
lier I'explication d'une repré-
sentation  en  creux  des
cordes, comme lindique
Catherine Homo-Lechner:
« Le sculpteur renconere par-
fois quelques difficuliés pour
figurer les cordes er souvent
l'on ginterroge pour savoir si
la corde est représentée par la
partic en relief ou par la
gorge sculprée dans la pier-
re.»"" La méme hypothése a
éré émise pour justifier, a la
bastlique Saint-Sernin  de
Toulouse, une wvitle renue
par le roi David, montée i
premitre vue de trois che-
villes et de quatre cordes™.
Cependant explicanion ne
savire pas satisfaisante dans
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le cas de Moissac, car ce principe ferait exception dans
la sculpture. En observant 4 haureur la sculprure du
roi David de Saint-Semin, j'ai eu la surprise de consta-
er que les deux cordes en position grave parviennent
effectivement 4 la méme cheville. Ailleurs. & Saint-
Jacques-de-Compaostelle, le vieillard numéro 1 rient
une vitle & deux cheeurs paralltles et bourdon, pour

Qu.ur,_- .;'.;:l:z'.!'r:l l||'h.-.u.|'r' _-:r?u':;'ﬂrru.r .'rr.'r'-. |'|rh"1 'J'.I'é'n.
Ler deux cordes en poiision grave parviennens bien

i wwg méme cherille!

sculement trois chevilles. Chrstian Rault se question-
ne ainsi: « Ce nombre 3, pour cing cordes, est-il dil &
la symbolique ou rour simplement au contournement
de la difficuleé, pour le sculpreur, a faire loger cing
chevilles sur une aussi petite surface?»*" Maitre
Mathieu, dont tous les observateurs <accordent 3
reconnaitre qu'il fournit des documents d'un grand
réalisme, met encore entre les mains du vieillard
numéro 8 une harpe montée de « dix chevilles 4 téres
carrées et [son] plan de cordes numériquement plus
important. »*> La sculpture d'Oloron-Sainte-Marie
propose, quant i elle, des vieles ot le nombre de che-
villes est trés souvent inféricur au nombre de cordes.

De la pierre au son
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T

Les enigmes
de Moissac

&

u terme du descripil effectué instrument par
instrument, il u.pi:l:l;t.ll'! (UE NOLE SOMMCE cn
présence de deux modéles de cordophones dif-
férents. Le premicr, majoritaire, émane d'un ensemble
de 21 rebecs: les instruments sont tous monocondes

ou i deux cordes, avec une caisse de forme oblongue,
de Faihle épaisseur, ptululnl_p_'-u,- dans un scul tenant par
un manche court et plutdr érroit, la (ou les) cordels)
parviennent a la cheville frontale par le devant de l'ins-
trument 3 un chevillier invariablement circulaire,

Le deuxieme rype de cordophone se diftérencie net-
tement du premier. [l est composé de trois instruments
seulement, plus complexes par leurs cordiers décorés et
surtout leurs possibilitds musicales dues i leurs cing
cordes. Tous sont dotés d'une rouche, et les cordes,
arFiviess au niveau du siller de ée, L[hp:lr:'li.'h:.'l'n der-
ritre le chevillier pour s'attacher aux chevilles. Le che-
villicr est losangé et son volume ot bien supéricur &
celui des autres rebecs. La caisse des trois instruments
est piriforme et non oblongue. Enhin, l'observation
rapprochée confirme que la construction en est plus
flaborée et ne saurait se limiter au simple creusage
d'un bloc de bais.

Par leur forme et leur nombre de cordes, la désigna-
tion de rebec, qui s'est imposée d'emblée, est i conser-
ver pour les = petitss instruments, leur filiation au
rabab ne faisant aucun doute, tandis que les instru-
ments & cing cordes apparaissent plus encore comme
une forme hybride rebec-vigle. Le résultar se rapproche
cependant plus nertement de 'idée que nous nous fai-
sons du rebee, bien que nous n'ayons pas d'atestation
du terme ou d'un rerme proche 3 cette époque (le
terme rebec ne fai son apparition qu'a partir de 1270
sous la forme rubebe). Ce sont de relles hybndanons
ne permettant pas une différenciation Hagrante qui ont
pu engendrer polymorphisme, polysémie er suffixa-
tion, Le rerme rebec semble cependant s imposer com-
me terme génénigue pour la désignation des instru-
MENs Moissagiis,

Plaidons par avance pour un droit 4 Uerreur consé-
cutif au flou engendré par ces instruments depuis leur



origine. [ reste pourtant bien des points mystéricux i
éclaircir. Tout d'abord, sur l'instrument G10, la corde
bourdon située du cieé aigu. Ensuite la décoration de
trois cordiers avec son motif composé de deux flewrs i
quatre pérales: restauration tardive? Ajoutons encore
I'énigmatique montage de deux doubles cordes en
D12, Cependant, de toutes les difficuleés rencontrées,
celle que constitue la question posée par les dessins des
ouies semble la plus tenace. Lépithére « baroque », qui
les a si souvent qualifides, parair de plus en plus discu-
rable : j'ai eu I'occasion de citer des documents datant
du x11® siécle, émanant de différents supports et pro-
venant de plusicurs pays, oli les mémes morifs d'oues
apparaissent. Reste & savoir si lapparition en différents
licux de ces mémes motifs a pu ére simultanée, ou 5l
y a eu diffusion i partir de la sculprure de Moissac. 1l
faudra aussi s'assurer que le maitre de Moissac a bien
la paternité de ces dessins douiies, car il a pu lui-méme
les copier d'un document antérieur ou contcmporain
QUi ne Nous serait pas parvenu.

Ouitre « lanachronisme » de leur dessin, rappelons
l'originalité de leur disposition inversée, pour cer-
taines ouies, et de leur positionnement dans une
symétrie parfaite de part et d'autre du chevalet, pour
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toutes, déail d'une déconcertante modernité. Le
choix du dessin des ouiies permet, par ailleurs, un par-
fait centrage des chevalers, grice 4 la présence de crans,
le plus souvent, alors que I'on croyait pouvoir en ateri-
buer Fidée & la lutherie plus tardive, ce trait capital
mayant jamais €é relevé & ma connaissance. Lappari-
tion de la touche semble également une source de
doutes pour bien des analystes. Linstrumentarium de
Moissac en compre trois, bien qu'une seule soit géné-
ralement signalée. Une restaurarion rardive n'drant
plus aussi formellement établic, les anachronismes mis
au jour vont devoir étre analysés un par un dans le
cadre d'une organologic comparée.

Avant de clore cente visite commentée du mobilier
musical de Moissac, il faut noter 'apparition d'une
nouvelle problématique. 1l sagit des limites informa-
tives de la sculprure en vue de la reconstruction des
instruments. Il va de soi que son mutisme quant aux
matériaux unlisés 3 I'époque, i la fagon d'accorder, aux
organcs non représentés comme la ou les barres d'har-
monie, |'arcure et les mensurations réelles de I'archer,
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